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Straffskatten

For att dra en lang historia kort, vi har tidigare berdttat om hur vi i sex ar ansattes av ett
amerikanskt forlag for att fa oss att publicera ndgonting, efter att alltid bara ha refuserats av
alla svenska forlag. I oktober 2017 efter 20 ars besparingar i fonder fanns det marginaler, och
forslaget accepterades. Resultatet blev de tva volymerna av “October Harvest” som da
utgjorde den kompletta samlingen av alla dikter pd engelska. Emellertid skenade
kostnaderna ivdg, ménga fonder maste slaktas, men efter att alla betalningar (for print on
demand) fullbordats fanns det dnda en hel del kvar, men projektet kunde inte fullféljas med
vidare betalningar. Sedan kom kallduschen i form av extrema skatter for alla fonder som
hade salts, vilken fara jag inte varit medveten om innan — hade jag varit det hade jag aldrig
inlett projektet. De extra kostnaderna blev 42,000 kronor under tva &r, och med bara en
pensionsinkomst pa 100,000 i aret (med 72,000 i &rshyra) var detta en omdjlighet. Det var
bara att 6verklaga Skatteverkets dodsdom.

Skatteverket levererade det ena avslaget efter det andra, och pa grund av de slaktade
fonderna betraktades dessa forsdljningar enbart som vinster och inkomster, medan
myndigheterna helt ignorerade att pengarna direkt hade anvénts till omkostnader for
publiceringen. Att detta anfordes som skal for avdrag godkédndes inte — for myndigheterna
raknades bara vinsten och inte férlusten. Avdragen hade bara kunnat godkédnnas om jag haft
en egen firma, men sddant kdnde jag inte till, och vilken diktare kor med egen firma bara for
att fa dikta? Som privatperson riaknades jag inte, och straffskatten forcerades, vilket tvingade
mig till bankrutt och skuldséttning.

En annan konsekvens av beskattningen var att Pensionsmyndigheten drog in mitt
bostadsbidrag (med de férmodade vinsterna som anledning), vilket satte hela min existens i
gungning, och vilket jag overklagade gang pd gang, men Pensionsmyndigheten var lika
omedgorlig som Skatteverket — det var bara siffror och formaliteter som beaktades, ingen
héansyn togs till levnadsomstandigheter, vilket i praktiken tvingat mig att leva 2000 under
existensminimum i ménaden sedan juli ménad, och inga 6verklaganden har hjélpt. I oktober
2019 var konkursen ett faktum, och jag tvingades vdnda mig till Socialbyrdn, som bryskt
avfardade mig med ursédkten att det var Pensionsmyndighetens ansvar att ta hand om mitt
fall och inte deras. Pensionsmyndigheten levererade bara avslag, och i april tvingades jag ga
pa knéna till Socialen pa nytt. Dér ligger drendet nu.

I praktiken handlar det alltsd om bestraffning av en diktare for att han pa andras begéran
ger ut sina dikter i bokform. Att han ddrmed ruinerar sig struntar Skatteverket och
Pensionsmyndigheten i, som i stéllet bestraffar diktaren for hans konst och poetiska initiativ.

Ahasverus annaler, del 184: Kompositiren

Ingen visste nagonting. Alla undrade vart han hade tagit vidgen. Han hade bara férsvunnit
utan ett spdr, och alla stod som fragetecken. Han hade ju dndéd i aratal var centrum for allas
intresse i societeten, han var kungen i salongerna, och sd hade han bara utan ett ord
forsvunnit sparlost. Till slut kontaktade jag hans bror for att till dventyrs kanske fa veta
nagonting. Inte heller brodern visste nagonting eller ville inte veta ndgonting. Om han visste
n&gonting ville han inte avsléja det. Anda verkade den obefintliga anledningen till hans
forsvinnande inte vara nagot som ndgon kunde skdmmas 6ver, och det som alla befarade var
att det hdnt nadgon sorts olycka.

Till slut gav mig brodern en ledtrdd till en hemlig adress ndgonstans i fororterna, men
han varnade mig: “Om du hittar honom, sa 1lat honom inte veta att det var genom mig. Lat
honom tro att du kom pa honom genom en tillfallighet.”
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Naturligtvis tog jag vara pa mojligheten och anstillde indiskreta undersokningar i den
ndmnda fororten, en idyllisk liten sovstad, och kunde gradvis ndrma mig den eftersoktes
tillflyktsort. Det var en helt vanlig tillfdllig bostad vid en pittoresk gard, och nér jag tradde in
genom porten kdnde jag ndstan hans vibrationer dar pd platsen. Man kan kdnna dem &n i
dag.

Forsiktigt knackade jag pa, och han svarade inifrdn med ett egenartat tonfall: det var
varken vresigt eller otaligt men dock omisskénnligt pldgat, som om han inte tilde att bli
stord eller som att det var det sista han ville bli: “Vem &r det?” Det var nagot i rosten som var
som en beldggning, som om han var en konvalescent frdn en plagsam sjukdom. Jag kunde
inte ljuga for honom. ”Er bror har sant mig. Han har inte pa lange hort nagonting fran er.”

”Och varfor skulle han plétsligt visa ndgot intresse for mig? Det forstar jag inte.” Och sa
Overraskade han mig med att 6ppna dorren och sldppa in mig.

Rummet var i en faslig oreda. Notark lag strodda lite varstans, somliga med noter,
somliga paborjade som skisser, andra sonderskrynklade och kastade, och bristen pa ordning
skrek over hela bostaden ndstan som i ett slags fortvivlan.

”Vad gor ni har?” frigade han sedan vresigt. ”Ar ni nyfiken?”

Jag vinnlade mig om att férsoka halla mig till sanningen, da jag visste att han sjélv var
omutlig och fullstandigt rattfram och hederlig, men jag kunde inte délja att jag blivit vittne
till hans oordning. Jag vagade vara djérv:

“Ursédkta mig, men er beldgenhet har vittnar om nagon sorts fortvivlan. Jag dr inte den
enda som blivit orolig for er. Ar ni verkligen alldeles frisk?”

"Tyvérr ar jag det, vilket jag beklagar. Men jag &r desto sjukare i sjdlen. Det kan ni ju se
pa det allmadnna skeppsbrottet hir. Jag kan inte komponera ldngre. Det dr vad jag lider av.”

"Hur s&? Har det hant ndgot?”

“Det kan man lugnt pasta. Allt har hdnt som inte borde ha kunnat hdnda. Jag ar slut
bade som minniska och kompositor. Jag duger inte ldngre. Jag har funnit min begrénsning,
och tyvérr dr den total. Jag ar paralyserad. Det vdrdefullaste och enda vardefulla jag dgde
har tagits ifrdn mig. Men kom in. Ursdkta oordningen. Sla er ner, och ursdkta mitt daliga
mottagande. Ni dr kanske sdand hit av 6det som den rétta personen att kanske kunna prata
med. Innan ni knackade pa dorren, som mitt 6de, var jag ndrmast betankt pa sjalvmord.”

“"Men vad har da hant?” Han drog fram en stol at mig vid det lilla bordet, och jag fann
mig nodsakad att sld mig ner. Han slog upp ett glas vin & mig men dmnade tydligen inte
dricka sjdlv. Sa slog han sig ner mitt emot mig.



"Tank er, att allt vad ni levat for plotsligt i varldens mest himmelsskriande oréttvisa
bertvas er och det utan anledning. Téank er att forlora er sjil, som plotsligt rycks ifran er med
vald av en osedd hand som végrar forklara sig. Det finns ingen anledning till vad som har
hant. Odet har gjort ett kirurgiskt ingrepp i mitt liv utan att varna mig. Allt vad jag levat for
har tagits ifrdn mig, jag dr slut som musiker, jag kan inte spela offentligt langre, jag kan inte
langre leda min orkester och andra musiker, jag dr pantad och i praktiken dod i allt utom i
denna fordomda fordarvade odugliga kropp, som blivit en belastning och som jag helst bara
skulle vilja bli av med.”

”Ni talar i gator. Jag forstar ingenting.”

"Var glad for det. Jag forstod det inte sjdlv heller forst, men tyvérr maste jag gradvis inse
och acceptera den obonhorliga sanningen, att inte bara mitt levebrod utan mitt liv tagits ifran
mig av ett 6de grymmare dn nagot krig.”

"Jag forstar fortfarande inte.”

"Jag vill helst inte tala om det. Jag vill helst inte att ndgon skall forsta det eller ens kdnna
till det. Jag tanker dolja det sa linge det gar, men det kommer inte att ga i laingden. Jag
kdmpar just nu med en komposition virre dn och svarare dn ndgon tonsdttning, da det &dr en
full bekdnnelse av vad som har hint, som det dr min plikt att meddela mina broder. Jag
hoppas de gommer dokumentet nér de far det, tiger om det och aldrig visar det for ndgon,
for denna mitt livs olycka &r samtidigt mitt livs svaraste skam — fastdn jag ar fullstindigt
oskyldig, men jag kdnner mig dnda skyldig, for vem ar ansvarig for ens eget 6de om inte en
sjalv? Ingen annan kan belastas for det och inte ens naturen. An sé linge kan jag fungera
normalt och féra normala samtal och umgds normalt, men storningarna blir obonhorligt allt
tydligare, gor sig allt grymmare pdminta, smyger sig in hos mig och férstdor min nattsomn
och fyller den med grubblerier och stindigt véarre dngest hela tiden i stillet, oron som gnager
mig tdr pad min sjdl som redan ar forintad, och det finns ingen bot. Det finns bara kanske
patetiska medel och metoder till férlangning av lidandet.”

” Ar det d& ndgon sorts sinnessjukdom ni blivit medveten om?”

"Det skulle man kunna kalla det, det dr kanske det det &r, men jag upplever det inte som
ett mentalt problem. Det &r i hogsta grad ett fysiskt problem.”

“Hur yttrar det sig? Far man fraga”

“Ni ar i er fulla ratt att fraga efter alla obefintliga ledtradar jag redan gett er. Jag har
torterat er med att provocera er nyfikenhet. Jag ber om ursdkt, men problemet ar sa svart att
hantera, s& svart att forklara, sa svart att definiera och sa svart att gora forstdeligt, da jag
aldrig kommer att kunna forsta det sjalv.”

Plotsligt slog det mig vad problemet kunde vara. Han var ju kompositér och ledande i
vérlden, hans konserter var de yppersta i riket, han var beundrad 6ver hela varlden for sina
kompositioner, pianokonserter, sonater och symfonier, och d& kunde jag genom
uteslutningsmetoden gissa mig till vad det enda kunde vara som drabbat honom. Nastan
andlost och mycket sotto voce fradgade jag honom:

“Har ni fatt problem med horseln?”

Han svarade med ett skri som néstan var som direkt dr helvetets djupaste avgrund: "Jag
haller pa att bli dov!”

Jag forstod honom. Jag satte mig djupare ner i stolen och sjonk tillbaka. Det var ofattbart.
Kunde det verkligen vara sant? Kunde han, varldens ledande kompositor, musikhistoriens
yppersta hjilte, Wiens ledande andliga kulturprofil, centralgestalten i hela dess kulturliv,
verkligen vara drabbad av en sadan oerhord olycka? Men tyvarr vittnade allt om att det var
alltfor sant: hans forsvinnande, hans sjalvisolering har i Heiligenstadt, kaoset i hans tillfalliga
bostad, allt detta var sant och kunde inte fornekas, och det understrok alltsammans en
ofattbart tragisk beldgenhet.



Han lugnade sig nagot och forsokte lata vanligare och mjukare nar han sade till mig:
“Men ni har inte rort ert vin. Ni maste dtminstone smaka pé det.”

Jag kunde bara lyda honom, och det var ett fylligt gott rodvin frdn soderdver. “Inte sant,
att det smakar ganska gott och lindrar eventuella smértor kanske till och med i sjdlen?”

Ater tog jag mod till mig och borjade antligen protestera. “Men ni far inte bara ge upp.
Ni &r ju ung fortfarande. Ni har ju hela livet framfor er. Ni har bara borjat komponera. Det
som ni redan dstadkommit ar inte mer an ett 16fte, som ni maste infria.”

“Tror ni man kan komponera som dov?”

“Ni dr inte d6v annu.”

"Men jag blir, och ingen vet hur lang eller kort tid det kan ta. Ja, ni har ratt, jag ar
medveten om att jag har en frist, och att den borde utnyttjas till varje pris, sé lange jag over
huvud taget kan hora ndgonting, och sedan far vi se hur 6vergangen blir till det okdnda. Det
blir som en déd och om nagonting en forberedelse for den slutgiltiga doden, men ni maste
forsta att denna den vérsta katastrof som kan drabba en musiker, hur langt den &n kan téanjas
ut, genom sitt blotta faktum genom en langtidsprognos, maste kdnnas som en varre katastrof
dn doden och som ett direkt mordattentat mot sjdlva sjalen.”

"Ja, det kan jag forsta.”

"Och samtidigt kdanns hela mitt musikliv ddrigenom som bara en vettlos forfelad
fafanga. Vad kan vi egentligen mera berika musikhistorien med? Héandels och Bachs
oratorier och svindlande produktioner som musikens framsta banbrytare betecknar en
hojdpunkt som aldrig kan oOvertrdffas. Haydn blev bara en underhdllande epigon, och
Mozart som underbarn larde sig att tramsa bort sitt liv genom sloseri och férbrukning av sin
hélsa. Cherubini ar idag vérldens ledande och skickligaste kompositdor, men vad
astadkommer han? Med sin avancerade akademiska och tekniska expertis leder han musiken
till abstrakt konstgjordhet, sa att han glommer och inte lingre ens kan skapa riktiga melodier
som fastnar och som folk kan tycka om. Det finns egentligen bara hopp genom den italienska
operan, dédr sangen och arian triumferar, och jag tror raddningen for musiken ligger dér, inte
i mina sonater och symfonier, som ju langre jag haller pa bara kommer att bli konstigare. Jag
dr pantad, min véan. Resten av mitt liv ma bli en kamp mot doden for att hinna komponera
vad jag kan innan jag blir fullkomligt dov, men den kampen och livet kommer att bli
ohjalpligt krampaktiga hela vdgen. Jag har inga illusioner. Jag vet att jag ar fordomd.”

Jag stannade ldnge hos honom. Jag hjilpte honom stida upp, jag forsokte trosta honom,
och han bjod mig frikostigt pa sitt goda vin, sa vi blev faktiskt réatt goda vanner. Men till slut
bad han mig att lamna honom ensam.

"Mitt brev till mina broder dr ndstan fardigt. Nar jag har avsint det kommer jag att
atervéanda till Wien och fortsitta arbeta som vanligt, men jag ber dig att glomma ditt besok
hér och allt vad du fétt ta del av i mitt fall ner i den bottenldésa avgrunden. Du har aldrig
varit hdr, och mitt brev till mina broder kommer aldrig att bli kdnt. Men jag maste tacka dig
for att du kom. Annars hade jag troligen begétt sjdlvmord och hiangt mig ndgonstans dar
ingen nagonsin skulle kunna hitta min kropp. Nu rdkade du komma i det mest kritiska
ogonblicket och ma ha rdaddat mitt liv, vilket jag inte dr dig tacksam for, men det tvingar mig
att fortsdtta arbeta. Och det gjorde mig faktiskt gott att 4&nda f& ndgon att prata med hér i
gruvlighetens yttersta morker och avgrund. Och det gldder mig att du tyckte om mitt vin.”

Och den lille mannen klappade mig milt pa axeln och bad mig ge mig ivdg, vilket jag
genast gjorde utan att se mig om, ty det var sa han ville ha det.

Nér han sedan aterkom till Wien hade han redan skisserna for sin tredje symfoni,
"Eroican”, klara.



Ndgra intressanta filmer

Vald i Syrakusa (“Il tiranno di Siracusa” 1962)
Hur sann vinskap kan overvinna alla hinder

Denna films originaltitel 4r “Syrakusas tyrann”, och som en studie i tyranni i antikens dagar
dr den mycket intressant, d& den presenterar hellensk filosofi och dess traditioner fran
Pythagoras i kontrast mot militar diktatur representerad av diktatorn Dionysios i ett slags
for-kristet koncept. Platons larjunge Dion foretog sig verkligen att fara till Syrakusa for att
forsoka omvéanda tyrannen Dionysios fran hans harda envélde till mera filosofisk humanism,
vilken ddla idealistiska anstrangning tragiskt misslyckades — en diktatur dr hopplost en
diktatur sa lange den varar. Har uppstar det en vianskap mellan en filosofisk grekisk larjunge
och en opportunistisk syrakusan, vilken sitts pa prov infor fortryckarregimen med en del
positiva resultat, dd manskliga kéanslor alltid vinner 6éver oménsklighet. Skadespelarna ar
overtygande nog, medan endast kvinnorna, som krampaktigt forsoker gora det hela till en
snyfthistoria, presenterar ndgra svagheter i filmen. Musiken ar ocksa lyckad och forgyller
historien ytterligare, som redan i sig ar god nog for att gora filmen sevéard.

Barabbas (Alf Sjoberg 1953)
Problemet med att vara oformogen till nigon tro

Nobelpristagaren Péar Lagerkvist spekulerar i banditen och mordaren Barabbas karaktédr och
0de, som genom folkets vilja kom undan medan Jesus korsféstes i hans stille. Det dr en mork
historia. Efter sin frigivning atergadr han till sitt laglosa banditliv bland tjuvar, mordare,
prostituerade och andra kriminella rotdgg men upphinns av réttvisan som skickar honom till
slavtjanst i koppargruvorna pa Cypern, dédr han far en medfange som éar kristen. Barabbas
forsoker forstd hans kristendom men misslyckas snopligt och hopplost med att tillgodogora
sig ndgon tro men blir &nda formellt en kristen. Nar hans medfénge straffas och blir korsfast
for sin tro blir Barabbas frigiven igen for att han bekanner sig vara otroende. Han bara kan
inte tro, och det dr hans livs 6de och stdndiga problem. Man skulle kunna beteckna historien
som en ateists evangelium, for inte ens i slutet, ndr han har hjélpt till med att sticka Rom i
brand och korsfiasts som kristen for det brottet, kan han erkidnna Kristus eller Gud eller
nagon gud 6ver huvud taget. Han dor som han levt i hopplost morker.

Naturligtvis ar det ett vanskligt projekt att gora en film pa en sd depressiv historia, och
anda gjordes det ndgra ar senare en film till pda samma bok med Anthony Quinn i
huvudrollen, vilket inte gjorde saken béttre. Denna film ar dock béttre, den ar i svart-vitt
med ett utsokt foto hela vdgen av Sven Nykvist, och en médngd scener ar verkligen
imponerande genom raffinerad scenografi och dramatisk kvalitet — Alf Sjoberg var framfor
allt dramaturg och (vilket Ingmar Bergman erkénner i sin sjdlvbiografi) en battre regissor an
han sjdlv. Den dramatiska kvaliteten dominerar alla hans filmer. Har anvdnder han sig av
magnifika skadespelare for att levandegoéra en ganska morbid historia — och lyckas, genom
att den storslagna visuella fantasin gor nédstan varje scen till ett drama i sig. Sekvenserna fran
det heliga landet dr den mest intressanta (tidigare) delen av filmen, medan handlingen sedan
blir ndgot mera forvirrad i Rom, medan Nils Strandmark dock &ar helt évertygande som
Petrus. Ulf Palme som Barabbas ar den ledande aktoren, som man saknar sa fort han inte
langre forekommer i bilden.

Filmens storsta fortjanst dr den fantastiska ofta expressionistiska scenografin med hogsta
tdankbara dramatiska kvalitet, medan man kan komma med manga invandningar mot det
litterdra verkets spekulativa irrfarder, som dock mycket vdl kan vara Par Lagerkvists
yppersta roman.



Doktor Faust (1967)
Den definitiva filmatiseringen av Marlowes ursprungliga Faustdrama

Goethe gjorde sin behandling av dmnet till sitt livs stora diktverk, men han fick allt fran
Marlowe, d& han inspirerades dartill av en dockteaterforestdllning av Marlowes pjas i
forenklad form, en ganska skum pjds av vildigt mycket besvirjelser och abrakadabra
bestdende av vilda spekulationer i vidskepelserna om den sa kallade djavulen och hans
anhang med massor av demoner och allt som hor den ockulta demonologin till. I sin tur var
Marlowe huvudsakligen inspirerad av John Dee, drottning Elisabets astrolog och
konsulterad av manga av den tidens ledande mén, och Marlowe liksom Bacon kan ha haft
ndra kontakt med honom. Marlowes pjds och Goethes ar dock tva ytterst olika skapelser, da
Marlowe gor en tragedi av det hela medan Goethe spekulerar i férsoning och upprittelse av
till och med den yttersta syndfullheten. Bdda forevisar den skona Helena av Troja, men
Marlowe féster storre vikt vid relationen mellan henne och Faust som ett ouppnaeligt ideal,
fastan det dr for hennes skull han siljer sin sjél till djavulen, medan Goethe rentav gifter sig
med henne och far en son med henne, men den historien svdvar bort i ingenting, medan
Marlowes Helena gor ett djupare intryck genom Fausts idealistiska uppfattning av henne.
Hon spelas hér av Elizabeth Taylor och det till fullindning, fastdn hon inte dr blond utan
mork. Richard Burton dr Faustus och leder hela skddespelet, som egentligen bara bestar av
hans monologer i ett odndligt kammarspel, vilket han genomfor till fullindning. Marlowe
hade varit n6jd med denna behandling av hans ytterst koncentrerade monospel, d& den
lamnar ingenting 6vrigt att dnska. Manga andra har anvént sig av Goethes version men da
vanligen bara den forsta delen, som han skrev som ung man och som é&r tragedin om den
dlskade Margareta, en ungmo som forfors och forddrvas av Faust med besked, vilket gor
tragedin. Hans andra del av dramat dr en parafras pd Marlowe, medan Marlowes pjds ar
betydligt mera dramatisk och intressant i sin omfattande ockultism. Detta dr inte nadgon stor
film, det dr omdjligt att gora en storfilm av ett kammarspel, men det dr en lysande
forestdllning och ett behjartansvart forsok att gora sd mycket som mgjligt av en strangt
komprimerad komposition, vilket det lyckas med i hogsta grad, med en underbar kreativ
fantasi som understundom for tankarna till de basta momenten i Michael Powells och
Emeric Pressburgers produktioner.

Kappan (1959)
En dvervildigande samvetsgrann filmatisering av en av Rysslands absoluta klassiker

Dostojevskij preciserade en géng betydelsen av Nikolaj Gogols novell “Kappan” for den
ryska litteraturen, med att yttra, att “vi har alla kommit ut ur Gogols kappa”. Novellen
beréttar historien om en liten man som hela tiden fortrycks och fornedras av sin omgivning
och av sitt 6de genom en oblidkelig kontinuerlig grymhet i hans omstandigheter, medan han
slutligen lyckas hoja sin status och aktning hos sina kamrater pa dmbetsverket da han lyckas
forvarva en ny kappa, vilket han hyllas for och till och med firas for, tills en kvall i granden
han blir overfallen av banditer som sliter av honom kappan, s& att han méste vandra
frysande hem i vintern utan kappa och drar pa sig en dodlig férkylning, medan hela hans liv
ar 0delagt och omvandlat till en hopplos mordande fornedring. Filmen haller sig till Gogols
original med frommaste tankbara trogenhet, och skadespelaren Rolan Bykovs gestaltning av
den stackars lille Akakij Akakijevitj &r mer &n dvertygande intill hjartsonderslitande pathos.
Detta dr en film man aldrig kan glomma. Jag sdg den som barn i TV vilket omgédende kastade
mig in i avgrunden av den ryska litteraturen, jag hoppades alltid att f4 se om den ndgon
gang, och efter ndstan 60 ar kdnde jag igen varenda detalj i filmen, d& den &r gjord med en
sddan expressionistisk cinematografi att ndstan varje scen maste framstd som utsokt i sin
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konsekventa, detaljerade och utsdkta realism. Detta maésterverk dr jamfoérbart med “Damen
med hunden” fran samma ar pa Anton Tjechovs novell med Alexej Batalov i huvudrollen,
som nu visade sig vara regissoren till denna film.

Den gamla antikvitetshandeln (1995)
Dickens mest tragiska roman filmatiserad med dvervildigande resultat

Den dr ndstan tre timmar lang men mer &n vél vdrd varenda minut. Séllan har en roman av
Dickens s& omsorgsfullt blivit 6versatt och realiserad pa film med en sddan trogen foljsamhet
till originalet. Dickens &r alltid bra om inte rentav genomgdende alldeles utmérkt, man kan
alltid lita pa hans beréttelser, och dérfor kan det bara goras framgangsrika filmatiseringar av
honom - liksom Shakespeares pjdser ar de omdgijliga att misslyckas med. Frdgan dr vem som
levererar den bésta rolltolkningen héar, men alla dr superba, medan jag dock vill ge priset till
Tom Courtenay som den vedervérdige Quilp, vilken karaktdr han lyckas goéra d@n mera
forfarlig i sin hycklande hemskhet dn han redan ar i romanen, d& Courtenay ldgger in sa
mycket extra i rollen for att framhédva dess ohyggliga vidrighet bakom en mask av standigt
leende vilvilja och gor den ddrmed till ett médsterverk av rolltolkning. Peter Ustinov som den
gamle med en olycklig svaghet for hasard gor lika strdlande ifradn sig, liksom naturligtvis
Sally Walsh som lilla Nell. Aven alla de andra &r alldeles utmirkta. Till detta kommer det
utsokta fotot som foljer de stackars utstotta pilgrimerna pa deras odndliga irrvandring
genom alla de vackraste landskapen i véstra England, dar de passerar alla de skonaste och
mest idylliska platserna pa vagen, vilket kulminerar i deras ankomst till havet. Det &dr en
genomgdende utsokt gripande film och sédkert en av de basta filmatiseringarna av Dickens
nagonsin, &ven om den bara gjordes for TV.

Kameliadamen (1936)
En vacker kvinnas utomordentliga sjilvuppoffring genom makalds sjilsstorhet och klokhet

Det kanske mairkligaste med denna film &r dess extrema finkdnslighet, som podngteras
under hela védgen i varje detalj, kanske framst genom musiken, som uppvisar en smakfull
kompott av Chopin, Verdi och Weber bland andra. Jag brukade hélla denna film som Greta
Garbos framsta, och nu fann jag ingen anledning att @ndra mening. Robert Taylor &r
blandande som skén ung man och den perfekta kavaljeren f6r henne, medan Henry Darnell
gor den forsta i raden av sina roller som ytterst motbjudande men subtila och 6verldgsna
skurkar, medan Lionel Barrymore maste ndja sig med en ganska liten men desto viktigare
roll som Armands pappa. Det dr intressant att jamfora denna film med andra behandlingar
av samma historia, fraimst Verdis opera och allehanda filmversioner — Verdi har uteldmnat
flera viktiga karaktérer, sédrskilt Gaston, medan denna film béttre formedlar dramat och
sjdlva meningen med romanen. George Cukor som dess regissor fortjanar hogsta mojliga
berdm genom sin patagliga djupa empati i sitt engagemang i kvinnorna, och inte bara Greta
men dven de andra. Marguerites tragedi dr naturligtvis centraltemat hir och centrum for all
uppmaérksamhet, och Greta overdriver eller dramatiserar inte rollen det minsta utan haller
sig ganska konsekvent till en mycket aterhallsam stil med toner av 6dmjukhet, vilket bidrar
till att hon lyckas gora den ddende kurtisanens personlighet 6vertygande — hon dr mer dn
overtygande och blir stindigt mera sa genom hela filmen, for att slutligen dven fa sista ordet,
varefter allt bara madste bli tystnad. Fotot &r mirakuldst hela vdgen i sin kénsliga
uppsnappning av atmosfdrer och stimningar, men valet av Webers ”Aufforderung zum Tanz”
som ledmotiv kroner méasterverket — stycket blir Marguerites signatur och erkdanns dven som
sadan, och det &r inte enda gdngen som detta musikstycke ges en sdrskild betydelse pa film
och scen — “La spectre de la rose” var Nijinskijs mest legendariska balett, vilket 4ven anvéandes
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till dominerande fordel i filmen om Nijinskij 1980, och Ben Hechts unika balettfilm fick
samma namn. Kort sagt, detta dr en kronjuvel i repertoaren av romantiska filmer, och det ar
juvelen i kronan pa Greta Garbos karriar.

Gervaise (1956)
Maria Schell med tre barn och tvd ikta min som forstorde hennes liv

Detta ar troligen Emile Zolas storsta, basta och viktigaste roman i sin 6vervildigande
naturalistiska skildring av alkoholismens detaljerade utveckling, och René Clement foljer
romanen samvetsgrant utan att missa ndgon visentlig detalj dnda fram till det férintande
slutet med den forkrossande slutliga bilden av fallet Gervaises fullbordan. Filmen paminner
mycket om René Clairs och Jean Renoirs bésta filmer, folkscenerna dr underbara i sin
spontana genuinitet, vilka kulminerar i den stora brollopsmiddagen i mitten av filmen, som
bringar tillbaka Gervaises forsta man, som overgav henne med tva barn pa ett tidigt stadium,
varfor hon maste finna sig en annan dkta man och fann Coupeau, taktidckaren, som hon gifte
sig med och fann ett nytt battre liv med, tills han ramlade ner fran taket, blev invalid och
alkoholist. Filmen &r dock positiv och glad for det mesta, gatulivets och kvarterslivet skildras
genomgdende med gott humor och idyllisk glddje, medan tragedin sméningom maste
inledas, vilket lyckligtvis infaller sent. Det &r naturligtvis Maria Schells film, hédr gér hon
dnnu en av sina manga ofdrglomligt dlskliga kvinnliga karaktdrer, hennes charm och
skonhet ar alltid oemotstandliga, och hér pavisar hon till och med en sldende likhet med en
av Rafaels mest ljuvliga madonnor. Filmen dr ett mésterverk ehuru nagot lang, medan Zolas
naturalistiska realism ibland kan bli ndgot Overvildigande i sin hdnsynslésa brist pa
finkanslighet.

J accuse (1958)
José Ferrer regisserar sig sjialv som Dreyfus i fallets hela tragiska omfattning men utan overdrifter

Det intressantaste med denna film &r dess ndstan militariska dterhallsamhet och disciplin.
Det handlar om militar heder och &ra, och de flesta rollerna ar militdra officerare. José Ferrer
har regisserat filmen med tonvikt pa militir mentalitet och har lyckats fortraffligt i att fa
fram bade dess basta och virsta sidor, som dr den militdra formalismens fanatiska och
omdénskliga omedgorlighet. Filmen kryllar av framstdende skddespelare, som David Farrar
som brodern, Felix Aylmer som den gamle advokaten, Herbert Lom som den ob&nhorliga
kalligrafiska experten, Anton Walbrook som en mycket listig och subtil Esterhazy, och
framfor allt den vackra Viveca Lindfors som hustrun. Jag hade letat efter denna film i aratal
ndr den plotsligt dok upp pa menyn, och fastdn mina forvantningar var de hogsta tankbara
blev jag positivt Overraskad, framst av José Ferrer sjdlv som syndabocken, och fastan kapten
Dreyfus dragits fram pa vita duken atskilliga ganger, sd maste det hdr vara den bésta och
sannaste tolkningen av hans personlighet. Scenerna fran Djavulson och hans prévningar dar
ar hjartekrossande utan att behova ga till 6verdrift, och dven hér héller sig regissoren strikt
till aterhallsam disciplin. Filmen &r beundransvird alltigenom medan Emile Zola forpassas
nagot i bakgrunden. Han fick sin egen film om saken 1938 med Paul Muni i huvudrollen, i
vilken film Dreyfus stal hela forestdllningen, medan hér d&ven Emile Zola méste finna sig i
den militdra disciplinens strikta begransningar.



Viigen tillbaka (1937)
Requiem dver ett forlorat krig — med varningar for nista

Forsta delen av filmen &ar definitivt ett méasterverk med ytterst dramatiska och intagande
visualiseringar av krigets sista dagar i skyttegravarna och oforglomliga sekvenser i
skildringen av vapenstillestandet och hur freden upplevdes. Jag har aldrig last boken (Der
Weg zuriick), men naturligtvis méste soldaterna stota pa problem nér de nddgas ateranpassa
sig till ett normalt liv i fredstid under ohyggliga politiska storningar och omvélvningar, som
for med sig nya dn svdarare konflikter, och hdr hade tydligen &ven regissoren vissa
svarigheter att finna sig till rdtta da filmen blir 16sare och forlorar i intensitet, nar nagra
kvinnor stéller till med oanade problem bade for soldaterna och for filmen. Icke desto
mindre &r slutscenerna magnifikt imponerande i de kaotiska kravallerskildringarna, och
finalen infor rédtta erbjuder ett patetiskt och melankoliskt slut for dessa soldater i sin
vilsenhet infér en ny obegriplig verklighet efter att sa lange blivit vana vid standiga blodiga
slakter vid fronten, som gjort dem odugliga till att hantera banala kriser diar hemma.
Remarques anda besjdlar dock hela filmen, som &r viktig i sammanhanget som fortsittning
pa “Frén véstfronten intet nytt”. Dessutom tillfér Dimitri Tiomkins musik en vésentlig extra
dynamik i hela filmen.

Djivulens general (1955)
En ledande general i det tyska flygvapnet under Tredje Rikets storsta framgingar 1941 stills infor sin
avgdrande provning genom samuvets- och ansvarsfrigor.

Filmen har kallats den basta tyska film som nagonsin gjorts, vilket den mycket vil kan vara.
Det ar Carl Zuckmayers pjds, men filmen &r ett sjdlvstandigt méasterverk och erbjuder andra
och mera omfattande aspekter pa det stora samvetsdilemmat for ledande tyska
Naziofficerare under det kritiska skedet av invasionen i Ryssland och Amerikas intrdde i
kriget — det var faktiskt Tyskland som forklarade USA krig. Helmut Kdutners regi &r sarskilt
aktningsvard och berémvidrd i hur han lyckas bringa filmen till en universell nivad genom
intensiteten och den djupa empatin med manga andra utom huvudpersonen, sarskilt flera av
damerna, och detta drama borde kunna engagera vem som helst, dd det for fram eviga
problem i skarp belysning i frdga om den individuella médnniskans férhallande till politiken,
politisk nédvandighet och politiskt tryck. En man i denna film vagar trotsa systemet och gor
vad han gor da han skdms for att vara tysk pd grund av vad Tyskland haller pa att gora med
véarlden, vilket for dramat fram till sin akut kritiska spets med oundvikliga konsekvenser,
och general Harras agerar fullkomligt logiskt i sitt dragande av sina slutsatser.

Trots bristen pa action och dramatiska effekter dr filmen ovarderlig for sitt hogt
uppdrivna méanskliga drama som involverar manga personer och ménskliga forhallanden
med en genomgripande vdasentlig dialog alltigenom, som presenteras genom hogt
kvalificerade skddespelare, sa detta ar en film att aldrig glémma och alltid halla i beredskap
for pdminnelse och referens.

Manhattan (1942)
En fracks mirkliga vandring genom stindigt nya dgares hinder for att slutligen kli en krikskrimma

Julien Duviviers mastarhand ar patagligt kannbar genom filmens forsta episod som &r ett
triangeldrama mellan Charles Boyer, Rita Hayworth och hennes klurige make Thomas
Mitchell, men sedan spanar filmen ut i komiska trivialiteter med Ginger Rogers och Roland
Young, medan héjdpunkterna i filmen blir episoderna med Charles Laughton som dirigent
och Edward G. Robinson som luffare. W.C.Fields bidrar med ndgra tokroligheter i sin
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foreldasning for ett sdllskap dldre torra nykterister om alkoholens férddrv och forbannelse,
vilken inte riktigt blir som han hade tankt sig, medan Paul Robeson dominerar finalen i den
djupa sodern. Ben Hecht som den dominerande manusforfattaren dr ganska dominerande
hér, historierna och dialogen visar honom i sitt dsse, och det hela &r storartad omvéaxlande
underhéllning med samtidigt mycket tankvarda sociala tendenser, men det dr Robinson och
Laughton som hér bestar de bestdende minnena.

Sista tdget frdan Wien (1963)
Massor av histar och ndgra fi mén villiga att satsa livet for att ridda dem undan kriget

Detta dr ndgot s ovanligt som en krigsfilm om héastar som producerades av Walt Disney
medan han dnnu levde ungefiar samtidigt som han producerade "Mary Poppins”, men detta
ar ingen sagofilm, fastdn den verkar innehalla en hel del overkliga element, utan en helt sann
historia, och general Patton fick sjdlv spela en roll i det hela. Inte bara var det en omdgjlig
uppgift att raidda Wiens Spanska ridskola frdn bomberna och den anryckande ryska armén,
men en dnnu mera omdjlig utmaning erbjod nodvandigheten att rddda Lipizanermaérrarna
fran deras skyddsinternering i Tjeckoslovakien. Ryssarna hade redan intagit Budapest och
atit upp de ddla hdstarna vid ridskolan dér, och Tjeckoslovakien var forutbestdamt at
ryssarna. Hur lyckades d& den Spanska ridskolan i Wien och vérldens mest beromda héstar
déarstdades dverleva? Det dr en lang och underbar historia.

Robert Taylor gor vl ifran sig som skolans Overstedirektér med ansvar for alla de
bekymmersamma operationerna, medan Lilli Palmer som hans hustru backar upp honom
med den dran. Eddie Albert dr en av mésterryttarna och sjunger till och med en sang i en av
Wiens tavernor, Brigitte Horney gor en viktig roll som grevinnan som ger ridskolan en
fristads logi i St.Martin, medan Curd Jiirgens framtrddande som en desillusionerad tysk
officer 4r mera melankoliskt men desto mera vasentligt for att fullkomna bilden. Framfor allt
ar det en fullstindigt briljant film och ett méste for alla hastélskare, och vem kan lata bli att
bli en hédstédlskare efter en film som denna?

Vita orkidéer (1947)
Barbara Stanwyck som lungsjuk pianist utlimnad dt doktor David Niven.

Till slut en musikfilm. Barbara Stanwyck &r vérldspianisten som drabbas av lungtuberkulos
och darfor forpassas till ett sanatorium i Schweiz, ddr hon far mycket strdnga
forhallningsregler av sin ldkare David Niven, som stédller harda villkor for att hon ska bli
frisk — det ar bara han som vet hur sjuk hon verkligen dr, medan han aldrig lter henne veta
det. Filmen bygger pa en novell av Erich Maria Remarque, och bara det dr nog for att
forvantningarna skall hgjas till maximum, men historien foranleder en hel del
fragestdllningar. Vad &r det for en ldkare som foérbjuder en musiker att musicera? Logiken
och naturen maste ju insistera pa, att om nagot skall kunna gora en sjuk musiker frisk, sa ar
det ju musiken. Naturligtvis vantrivs Barbara Stanwyck mer och mer pa sanatoriet med dess
trdkiga begransningar, som till och med berévar henne musiken, hennes livs mening, sa hon
rymmer och rdkar i handerna pd en sol-och-varare (Richard Conte) som utnyttjar henne, en
racerforare som dven tidigare raggat tjejer. Det kan ju bara sluta olyckligt, s& David Niven ser
sig foranlaten att komma och rddda henne innan det &r for sent.

Det dr manusforfattarens behandling och instéllning till musiken som berdvar denna
historia dess trovéardighet. Den &dr dessutom inkonsekvent, det hela mynnar ut i ingenting,
och publiken kdnner sig lurad efter forestillningen — det var ju inte alls som Greta Garbo i
“Kameliadamen”. Barbara Stanwyck spelar visserligen fortraffligt, som hon alltid gor, hon
glanser genom hela filmen och far hela filmen att gldnsa, och dven David Niven spelar bra
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ehuru han kommer till korta infér henne, och filmen ar utsokt vdl och kéansligt gjort med
utsokt cinematografi — André de Toth, som ocksd gjorde den Hitchcockska “Guest in the
House”. Det &r tyvarr manuset som inte riktigt haller har, &ven om allting annat ar ypperligt.

Goethes Faust

Da vi nu kommit over filmatiseringen av Marlowes “Faust” och behandlat den efter
fortjanst, och da det tydligen inte blir ndgot Valborgsfirande i ar faller det sig ndstan
naturligt att dven ta Goethes Faust under ndrmare behandling, som han dgnade sig &t att
Overarbeta sa linge han levde. Det innebér att han féar finna sig i att vi jdimfér hans version
med den tidigare versionen av Christopher Marlowe, eftersom det var en forestillning av
denna pjds pa en marionetteater som fangslade Goethe for amnet.

Marlowes doktor Johannes Faust dr en direkt tragisk person. Han lider, som alla
Marlowes centralgestalter, av en 6verménsklig ambition, som i det hér fallet inriktar sig pa
att bemastra all kunskap inklusive svart magi. Han finner inte religionen tillrdcklig och
akallar darfor Satan. Men hela satanismen i Marlowes pjds dr sedan ingenting annat &n ett
satyrspel, galghumor och buskis. I centrum star hela tiden Fausts manskliga tragik, ty sa fort
han forsta gangen dkallat Satan far han daligt samvete och soker han aterfinna Gud. Standigt
tar sig hans anger allt starkare uttryck, men han slipper inte Satan, sitt brott, den ondska han
allierat sig med. Till slut ar timmen slagen f6r honom, och han hojer hela sitt védsen till en bon
om forlatelse. Men han vet att han &r férdémd och att ingenting kan rdidda honom. Anda
akallar han Guds barmhartighet, hans midnattstimme slar, han dor, och ondskans makter
djavlarna f6r honom ner i helvetet.

Det dr ett gatfullt drama som aldrig har upphort att forbrylla alla tiders
litteraturstudenter. Vad &ar Satan och helvetet i Marlowes version? Det dr den timliga varld
som doktor Faust lever i, och hans brott bestar i att han utnyttjar virlden till sin férdel. Han
skaffar sig stdllning, makt och dra, han blir rik och respekterad — det dr vad djavulen, Satan
och helvetet star for. Ty jorden d&r manniskans helvete, helvetet &r vad hon fods till, hon
slipper det inte sa lange hon lever, och hon kanske inte ens slipper det ndr hon dor. Hade
Faust héllit sig till religionen och sina studier hade han klarat sig ifran denna varldens
helvete, men Faust ndjde sig inte med det goda och Gud. Han ville d&ven ha makt, pengar och
dra, darfor dgnade han sig at véarlden och dess fafanga, och det blev hans visdoms och hans
salighets fall. Och det hjdlper inte hur han hatar virlden och hur han angrar att han befattat
sig med den — han slipper den dndd inte. Han dor stor i vdrldens 6gon, och det dr hans
helvete.

Lat oss nu se hur Goethe behandlar detta tema.

Tragedins forsta del.

Det ar fa diktverk i historien som borjar sa storslaget som Goethes "Faust". Prologen i
himmelen, d& Mefistofeles anhéller Gud om att fa fresta Faust, &r en underbar parafras pa
Gamla Testamentets Jobssagas inledning, och den gamle av all sin lairdom uttrdkade Faust
med sin ldnga inledningsmonolog &r rena Predikarens Salomo i hogre majestdt 4n nagonsin.
Det &r intressant att alla monologer i denna forsta del halles av Faust medan han dnda som
karaktdr kommer i skymundan bade for Mefistofeles och Margareta.

Dramats storslagna inledning nar sin klimax nédr Faust moter Mefistofeles. Det dr den
bittert besvikne kverulanten som moéter den evigt ungdomliga skojaren, och det ar
Mefistofeles' gestalt som skdnker hela Faustdramat mera liv &n ndgot av Goethes andra
diktverk, darfor att Mefistofeles dr den enda av alla Goethes skapelser som har humor. Nar
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Mefistofeles i prologen sédger till Gud: "Mitt patos skulle du ha skrattat 4, om du inte hade
vant dig av med att skratta”, visar Goethe redan hér, att hans huvudavsikt med hela detta
drama &r att driva med livet och allt vad déri dr inklusive Gud. Genom Mefistofeles kommer
Goethes grundinstéllning till livet till ett drligare uttryck dn i ndgot av hans andra verk.

Den gamle Faust dr som sagt en alltigenom bitter ménniska. Dygden trdkar ut honom,
han har sd mycket kunskap att han vet att det mesta av den ér sjdlvbedrageri, han ar lika led
vid vérlden och livet som Hamlet, han konstaterar bittert att endast den okunnige ndgonsin
kan vara lycklig och @mnar just tomma giftbdgaren nar han hor tonerna fran katedralens
paskgudstjdnst. Detta viacker barndomsminnen till liv hos honom. Han har inte en tanke pa
Gud eller kristendom, utan blott det att han minns sin barndoms okunnighet far honom att
lagga giftbdgaren at sidan, och han skulle ge vad som helst for att f& vara sa ursprungligt
okunnig pa nytt.

Djavulen hor hans bon och presenterar sig i Mefistofeles' gestalt. Det underbara i motet
mellan Faust och Mefistofeles &r, att Goethe hdr helt Overtygande konfronterar den
overlagsne, distansierade universalvise och oantastlige varldsdoktorn med hans motsats,
som dr honom jamlik: den infernaliske spjuvern och upptdgsmakaren. Den Overciviliserade
manniskan stdlls mot civilisationens framste fiende den destruktive skurken, och de forstar
varandra och finner varandra och kommer vil 6verens. Goethe har hir redan overtriffat de
tva manskliga motpolerna Don Quixote och Sancho Panza med de tva dverménskliga
motpolerna den allvise perfektionisten och den oméanskligt onde, som han lyckas harmoniera
med varandra lika fullkomligt som Cervantes sina ytterligheter. Men en vésentlig skillnad
foreligger.

Atminstone i forsta delen av Don Quixote dr Cervantes b&da karaktirer definitivt
hyggliga och konstruktiva, medan Goethes dtminstone i forsta delen av Faust ar definitivt
destruktiva. Aldrig i varldslitteraturen har en djarvare och gruvligare hdadelse uttalats dan da
Faust dértill eggad av Mefistofeles forbannar livet och allt dess goda, allt som ménniskor kan
leva for och allt som kan ha ndgon mening i livet. Fér Faust &r det uttryckligen likgiltigt om
hela vérlden férgas. Han struntar bokstavligen i civilisationen, sedan han har levt for den i
hela sitt liv. Och ddrmed &r han frdn boérjan ondskans och Mefistofeles' slav, vilket ar ett
faktum som kommer att bli mycket svart for honom att krdngla sig ur. Dock &dr han sa sdker
pa att han till slut skall slippa djavulen trots allt, (i sin ddrskap inbillar han sig att djavulen
aldrig skulle kunna lura honom medan han i sjdlva verket redan &r lurad: Mefistofeles har
lockat fram de vérsta sidorna av honom och redan fatt honom att helt gora bort sig,) att han
vagar skriva det berémda kontraktet med honom och 6vermodigt lova honom: "Om jag
nagonsin blir tillfreds med livet, s ar jag din." Men Mefistofeles ar redan sdker pd att Faust i
sjdlva verket ar forlorad och aldrig kan komma ifrdn fordomelsen, och déri resonerar
Mefistofeles mera manskligt, klart och logiskt &n Faust sjdlv, som arrogant vagar mena, att
han nog skall kunna identifiera sig med den dodsdémda ménskligheten och d&nda komma
undan ndr denna forgds. Fausts hogsta hybris far sitt utlopp ndr han oversdtter Nya
Testamentets ord "I begynnelsen var Ordet" till tyska med “Im Amfang var die Tat!” ('l
begynnelsen var det handling!") Sa kan endast en tysk tolka, fordndra och manipulera med
Bibeln.

Mefistofeles' ondska gor inte alls s& déligt intryck som Fausts totala fornekelse av alla
livets varden. Nar Mefistofeles gycklar med studenten och genomskdadar alla vetenskapers
futtighet och sdrskilt juridikens oréattvisa sa gisslar han dock samhdllet och allt vad det gar
for med en viss humor. Han har ratt att avrdtta samhéllet emedan han dock ar Hin Onde, och
genom att han dr godmodig, glad och humoristisk behéver man inte ta honom pa allvar;
medan Fausts fordomelse ar varre darfor att han dr ménniska sjilv, darfor att han gor det pa
fullt allvar och darfor att han konsekvent saknar humor. Foljaktligen dr Fausts gestalt smatt
outhérdlig alltigenom medan Mefistofeles faktiskt 4r ménskligare och mera tilltalande: en
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sadan djavul skulle vi gdrna umgés med ibland, medan den omoraliske Faust inte riktigt ar
vardig hans sallskap.

Det omaénskliga i Faust nar en viss franstétande héjdpunkt i scenen Haxans Kok, dar
apor lattvindigt leker med jordklotet "som har klang av glas, gar litt i kras, dr bara skal av ler
varav blott en skédrva kan fordarva." Vem dr Goethe att han sa lattsinnigt kan sdtta sig till
doms Over hela vérlden och skéra den godtyckligt hel och hallen 6ver en kam? Varlden ma
for evigt vara hur fordarvad som helst, men det dr inte konstruktivt att bortse fran att det
dven for evigt verkar goda krafter inom den. Denna scen forekommer inte i hans forsta
version av Faust. Nastan lika osmaklig och onddig &r frossandet i skildringen av en
héxsabbat pa Blocksberg, som endast har existensberéttigande genom Fausts inre visioner av
Margaretas kommande 6de.

Margareta dr den enda ljuspunkten i Fausts forsta del. Hon &r en alltigenom oférdédrvad
manniska som Faust och Mefistofeles dgnar sig at att metodiskt fordarva varvid den yttersta
djuriska ménskliga cynismen dissekeras pa ett masterligt siatt. Margaretaepisoden ar ett
drama i dramat och s& masterligt skrivet att det ndr upp till den hogsta Shakespeareska
nivan. Skildringen av Margaretas oskuld dr sa betagande att hon rétteligen tillhor samma
illustra samling som Beatrice, Romeos Julia, Lady Macbeth, Anna Karenina, Madame Bovary
med flera: de av skalder forevigade och idealiserade hjédltinnorna, som onekligen forevigats
just genom att deras skalder har &dlskat dem s& mycket. Hon &r den forsta personen i Faust
som Goethe hittat pa sjélv: alla de andra finns fardiga hos Marlowe.

Hur gripande &r icke hennes utveckling! Hon kan for sig sjdlv bara forklara Fausts
djarva frackhet med att han maste vara bra ddel, hon anar ingen ordd forran férsta gangen
hon finner ett juvelskrin i skdpet, da hon genast i guldet ser stundande fordédrv; hon anar
icke det minsta vilken samvetslos egoist till forforare Faust dr utan ser bara det bésta hos
honom sé lange hon lever; och inte ens ndr han till slut skrotar henne i fangelset vill hon
skiljas fran hans sjdl. Hennes totala aningsloshet om hans totala ruttenhet far sitt uttryck nar
hon minst av allt kan fatta hur han, en sddan ddling, kan finna behag i en sa enkel flicka som
hon.

Har firar ocksd Goethes poesi triumfer. Man kommer inte ifrdn att han dr en fullindad
ordkonstnédr och som sddan vida 6verldgsen Schiller. Schiller har stérre dramatisk formaga
och en hogre moralisk resning, medan Goethe dr den mer begdvade som inte alltid anvander
sin begdvning vél. Men ibland gor han det, som nér han definierar karleken: "att, sjdl i sjal,
fornimma en salighet, som madste vara evig," och ndr han definierar Gud: "Jag vet ej namn
dar for. Kéansla ar allt! Namn dr rok och don, som omtdcknar himmelsk glans." I episoden
med Margareta, ndr Faust totalt gar upp i sin tillfdlliga kérlek, skonjer man for forsta gangen
att det egentligen trots allt skulle kunna finnas hopp f6r honom.

Tragedin beseglas genom Margaretas broder Valentins uppdykande pa scenen. Han
drar blankt for att hdmnas sin systers forlorade dra, och ndr han slaktad av Faust och
Mefistofeles dor i Margaretas armar utslungar han sa forintande ord mot sin fallna syster att
hon sedan inte kan annat dn ga under. Néar folk samlas omkring honom pekar han ut henne
for dem som hora, som om det inte rackte med Fausts redan totala manliga brutalitet. Men
Valentin dor av fortvivlan for sin syster, ty det dr hennes forlust av sin dra som drivit dodens
svard genom honom.

Varfor dodar hon sedan sitt barn med Faust? Det finns ingen logisk anledning till detta,
och man har spekulerat mycket i vad Goethe egentligen kan ha menat med detta drastiska
barnamord. Men det troliga &r att Goethe s& kunnat sétta sig in i det kvinnliga séttet att tanka
att han 1atit Margareta handla omedvetet. Hon sédger aldrig ett ont ord mot Faust for allt det
onda han gor henne, men omedvetet tar hon livet av deras barn, icke for att barnet skall
slippa véxa upp i olycka och vandra, och icke for att himnas pa Faust, utan for att straffa sig
sjdlv; ty hon som barnets moder maste sjdlv lida mest vid barnets dod, och det ar barnets dod
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som domer henne sjélv till doden genom héngning. Genom att sa totalt straffa sig sjalv for
affiren med Faust tar hon pa sig hela Fausts brottslighet, medan han sjélv klarar sig undan
den synbarligen helt smartfritt. Han gor aldrig ndgonting for att sona sin skuld i Margaretas
6de medan hon lider allt och sjalv féordubblar sitt lidande — for att hon ar oskyldig.

Darigenom har Goethe uppenbarat f6r oss den nya fruktansvarda universella sanningen,
att skulden aldrig lider for oskulden medan oskulden alltid lider for skulden, hur totalt
ordttvist det &n r.

Tragedins andra del.

Liksom den forsta delen dr dven den andra skriven pd virldens vackraste tyska sprak,
men det dr ocksa det enda de tva delarna har gemensamt. Faust och Mefistofeles &r
fortfarande huvudpersonerna, men de har féga kontakt med varandra, och dven i allt annat
dr den andra delen som ett helt annat diktverk &n den foérsta. Den overvildigande
dramatiken dr borta, den skarpa psykologin och realismen &r borta, den sprudlande humorn
ar borta, och till och med satanismen och tragiken &r borta. Tragedins andra del kan icke
langre kallas for en tragedi, ty helhetsintrycket av den ar for de flesta att dess funktion ar att
sdtta plaster pa saren efter forsta delens chocker. Ty faktum &r att andra delen slutar lyckligt
och darfér méste betecknas som en komedi atminstone formellt.

Vad har vi da i stéllet for allt det som uppfyllde oss i forsta delen och som vi hér genast
saknar? Det ar fragan.

Andra delen har egentligen ingen pataglig handling, ty den handling som férekommer
glider liksom stdndigt undan utan att nagonsin bli verklig, liksom drommar. Den ena
drommen glider 6ver i den andra utan skarvar, och det mest beundransviarda med andra
delen &r kanske just dess underbara kontinuitet. Aven om man férstdr mindre av andra
delen dr den mera lattldst &n den forsta, och det dr nog s& man skall ldsa den. I forsta delen
gor man klokt i att begrunda varje liten enskild detalj i dialogerna, men i andra delen skall
man nog bara folja med i dromspelet utan att forsoka analysera det, ty annars vaknar man ur
drommen, som dock &r vacker och behaglig.

Samtidigt dr andra delen det mest klassiska som Goethe skrivit. Den dr hojdpunkten i
tysk litterdr klassicism. En homerisk bredd och lyftning ar fornimbar hér for forsta gdngen i
litteraturhistorien efter Homeros. Till form, till innehall, till kdnsla och ton &r allting
musikaliskt och poetiskt fullindat fran borjan till slut, och denna klassiska renhet nar sin
hojdpunkt i tredje akten, som dr som ett litet antikt grekiskt drama for sig mitt i den tyska
gotiken. Man har ofta patalat Goethes rendssans-ande: ingen har som han lyckats infoéra
antikens kulturideal i den tysktalande delen av vérlden. Han &r pd satt och vis rendssansens
sista foretradare och foresprakare under vars tid den dven ndr sin yttersta blomstring genom
den klassiska arkeologins genombrott i vdarlden, Roms ateruppblomstring som huvudstad
for alla Europas konstndrer och skalder och inte minst genom Greklands frigorelse fran
turkarna. I denna tredje akt och Valborgsmassonatten som foregar den uppfyller Goethe alla
de klassiska l6ften som han redan gav i "Ifigenia pa Tauris".

Aven Goethe som vetenskapsman kommer en aning till synes i andra akten, dir Fausts
assistent Wagner icke ldngre dgnar sig at alkemi utan har kommit sa ldngt i sin
experimentella forskning att han faktiskt i sin 1500-talsmiljo med den primitivaste utrustning
lyckas med att frambringa ett provrorsbarn. Homunculus &r visserligen inte ett provrérsbarn
i var tids vetenskapliga bemairkelse, men som idé dr han utan tvekan redan en forutsiagelse
av vad Aldous Huxley sedan ndrmare preciserade och som i vér tid har slagit in med hittills
okdnda sociala problem som resultat.

Den roda trdden i andra delen dr Fausts standiga jagande vidare efter det fullkomliga
ogonblicket. Margareta har han glomt men ej sin libido, sinnligheten ar stdndigt pataglig
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genom ndstan hela andra delen och mera sa an i forsta, &ven om den dér dr mera direkt. Inte
ens den vackraste av alla kvinnor Helena tillfredsstiller den intellektuelle rucklaren, och nar
kéarleken inte ger honom vad han atrdr viander han sin hag till kriget och andra maskulina
kraftanstrangningar.

Han gar slutligen in for att genom att bygga dammar erdvra odlingsbar mark fran havet.
Femte akten skildrar den kinkiga episoden med Filemon och Baucis. De dr ett gammalt
strdvsamt par som bor i en hydda vid havet, men deras hus stor Fausts utsikt. Han vill ha
bort dem, ty han dger landet. Men de vill inte flytta, ty de har bott dér i hela sitt liv. Han
erbjuder dem vad som ar béttre, men de tackar nej. Da tvangsevakuerar han dem, men de
gor motstdnd. De bérs ut med vald fran huset, och gamla och svaga som de ar tal de inte
chocken utan dor, samtidigt som genom en olyckshdndelse deras gamla hem dessutom
borjar brinna. Faust dngrar visserligen sitt tilltag men dr 4nda ndjd med att fa kunna bygga
ett eget utsiktstorn dar i stéllet.

Jamte hyddan har dven ett kapell dér intill retat honom med sin klockringning, och det
brinner ocksa ned. Hur skall man forsta detta barbari mitt i en sa oantastlig dikt? Goethe
levde under revolutionstidevarvet, dd fransménnen kastade katolska kyrkan 6ver dnda for
att frdimja materialismen i stdllet, och dven Goethe bidrog till denna utveckling inom
vetenskapen. Han var aldrig mer triumferande &n ndr utvecklingsldran oppet borjade
diskuteras, ty han visste att det skulle vara borjan till slutet for den teologiska
varldsaskddningen, och han dr den forste som rent ut (i "Dikt och sanning") vagar vagra att
acceptera den kristna ekvationen att ett dr lika med tre. Skdvlandet av de gamlas trivsamma
hydda och kapellet kan saledes symbolisera de revolutiondra samhallsomstértningar som
Goethe hyllade, (han vagade till och med i motsats till Beethoven 6ppet beundra kejsar
Napoleon,) men som han som gammal i sitt Faustdrama maste medge att hade gétt for hart
fram.

Han genomfor sitt dikande, och i arbetet for flertalet madnniskors materiella valstand
finner han antligen sitt livs tillfredsstéllelse. D& dor han, och Mefistofeles blir dntligen sig
sjdlv igen och bereder sig pa att slunga Fausts sjdl ner i helvetet.

Da intraffar det synnerligen egendomliga att dnglar kommer ner frdn himmelen och
hamtar Faust upp dit. Mefistofeles blir lurad péd konfekten. Och med vilken ratt?

Faust har direkt eller indirekt orsakat ett antal madnniskors onaturliga dod: Margareta,
hennes bror Valentin, hennes barn, kanske dven hennes och Valentins fordldrar, samt
dessutom det gamla férndjsamma paret Filemon och Baucis och den géast de hade hos sig nar
Fausts hantlangare kom och brénde ner huset fér dem. Ar det d& réttvist att lata Faust s&
direkt utan vidare komma in i himmelen?

Goethes omoraliska omaénsklighet har ofta pétalats, han hade inte bara sina
begransningar utan dven sina daliga sidor, man behover inte ga langt for att pavisa dem:
Friederike Brion ar det oftast anforda exemplet, (forebilden till Margareta); men dven
Schuberts kompositioner av Goethes dikter, som han sjdlv som svart sjuk skickade till sin
beundrade Goethe, ronte aldrig ndgot svar, Goethe tdlde ett antal idag glomda kompositorer
hur mycket som helst men icke Beethoven, vars Missa Solemnis han nekade att hjdlpa till
med offentliggérandet av, och ndr denne sin tids storste diktares ende son August dog fillde
han det kédnslolosa yttrandet: "Jag visste att han bara var en manniska." Det var visserligen
ett citat av Xenofon, men det var andéa vl kanslolost for att vara en faders dodsruna dver sin
ende son.

Goethe var visserligen protestant, och enligt Martin Luther finns inte Skdrselden utan
endast antingen Himmel eller Helvete. Naturligtvis kunde inte den sa outtrottligt stravande
Faust forpassas till helvetet, men till himlen &r det nog inte s ldtt att komma om man har ett
antal méanniskoliv pa sitt samvete, och sdrskilt inte om man som Faust inte sdger ett ord som
antyder att han kdnns vid sin skuld och sitt ddliga samvete.
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Vem var da slutligen den riktige Faust, som stallt till med sa mycket huvudbry for sa
stora diktare som Marlowe, Goethe och Thomas Mann och for alla deras ldsare? Marlowe gor
honom till en kunskapshungrig forskare som for sin ambitions skull oréttvist forpassas till
helvetet, och Goethe gor honom till en oménsklig streber som for sin hansynsloshets skull
belonas med paradiset. Men den verklige Faust var nog ingen av dessa.

Den verklige Johann Faust blev inte mer &n omkring 50 4r gammal. Han borjade som
teolog men avbrot sina studier for att bli kdnd som en tysk motsvarighet till Lionardo da
Vinci: en skum sanningssokare, en som visste for mycket, en som foéredrog att hélla sina
kunskaper i hemlighet for sig sjdlv hellre dn att riskera bli brand som kittare, kort sagt, en
sOkare. Han var kanske en pionjdr inom vetenskapen, ty sddana ansdgs pa 1500-talet vara
allra skummast och farligast, och endast sddana blev sé legendariska att de blev féremal for
folksagor. Och Fausts forbund med djdvulen &r bara en folksaga — ingenting annat.

Ahasverus annaler, del 195: Indiandlskaren

Han var i 50-arsaldern néar han bérjade forbrylla varlden med sina indianbdcker, och de
var faktiskt uppseendevédckande och nddde ganska snart en betydande popularitet genom att
de presenterade nagonting alldeles nytt som man aldrig upplevt tidigare, liksom Jules Verne
med sina fantastiska fantasier om framtiden och framtida uppfinningar och omégjliga resor,
for att inte tala om de tre fullstindigt revolutionerande tdnkarna Sigmund Freud, Karl Marx
och Nietzsche. Jag insdg att manniskan maste vara ett fenomen, och da blev jag intresserad
av honom och bara maste s6ka upp honom.

Han visade sig vara ganska misantropisk, och det intryck jag fick av honom visade sig
stimma fullkomligt: en hopplos kverulant, en kroniskt missndjd och ganska besvérlig
manniska med rentav kriminellt forflutet, en missanpassad folkfiende, en som aldrig kunde
underordna sig, och dé borjade jag battre forsta hans attityder.

“Men varfor indianerna? Varfor foll ni for dem? Vad ar det for markvardigt med dem, att
ni maste ta parti for dem mot hela utvecklingen och den vésterlandska civilisationen? Vad
forde er till en sddan anarkism?”

”Kalla mig inte anarkist. Jag &ar bara logisk och har tagit stdllning efter moget
overvdgande, och ni skulle sikert komma fram till samma slutsatser. Manniskan ar en
marodor och sarskilt genom kolonialismen, och de storsta kolonialisterna dr de anglosaxiska
folken, och virst dr amerikanerna. Det var incidenten vid Wounded Knee som vickte mig.
De var bara harmldsa oskyldiga indianer, som under hela seklet hade massakrerats och
forfoljts av den vite mannen, som tycktes helt blint inriktad pa att utrota den
ursprungsbefolkning som dnda alltid ensamma hade ratt om Amerika och skott det val. De
jagade bara for att 6verleva och dédade inte fler djur &n vad de behovde pélsar och mat till,
men sa kommer amerikanen och utrotar alla hjordar av bisonoxar for dem bara for att berdva
dem alla medel till att 6verleva. Det borjade faktiskt redan under den brittiska kolonialismen
ddr, ndr hovdingen Pontiacs krig med forenande av alla indianstammar under
Ottawaindianerna som beldgrade alla britternas fort och fick dem att falla det enda efter det
andra tills bara Detroit stod kvar, sa att britterna blev desperata och fann sig tvingade till
biologisk krigforing, sd att de sag till att indianerna fick filtar f6r vintern impregnerade med
smittkoppsbakterier. Det var oerhort 1omskt. Dar inleddes folkmordet pd indianerna, som
sedan fortsatte hdnsynslost under amerikanernas framfart med kontinenten. I Wounded
Knee samlades indianerna bara for att dansa i ett slags bon till den Store Anden i ett enbart
andligt forsok att vddja till hogre makter for aterstillning av en vettig och naturlig ordning i
Amerika, och hur reagerar amerikanerna? De gar dit med en dverldgsen militdrstyrka och
massakrerar alla de dansande indianerna, som inte ens var bevdpnade. Da maste man ju bara

17



ta parti for indianerna och detta rena naturfolk mot hela den barbariska vettlésa och
oménskliga vite mannens civilisation, eller hur? Kan ni ha ndgra invandningar?”

”Sé& ni dr emot hela civilisationen?”

”"Nej, bara mot dess avarter, dess sjdlvsvald, dess hdnsynsloshet, dess legaliserade
omdnsklighet och dess onaturlighet. Och sd som jag ser det har méanniskan blivit sa
sjdlvdestruktiv att det enda som kan rddda henne dr om naturen pa allvar slar tillbaka och
rensar ut henne for ateretablering av naturens herravilde over vérlden och ménniskan
aterstdlld som inte mer d&n som naturens tjdnare och odlare, som en enbart konstruktiv
tradgardsmastare. Nagot mera dn sa borde ménniskan aldrig ha blivit.”

Jag maste respektera honom. I princip hade han ratt. Ingen kunde forsvara den vite
mannens, amerikanernas massaker pa de dansande indianerna vid Wounded Knee. En
sddan onddig, makaber och blodig valdsincident maste ju vdnda alla tinkande manniskor
mot det vita amerikanska samhallet och ta parti for indianerna mot den vite mannens
overvald.

And4 hade han sjdlv varit en valdsménniska. Han hade suttit i fangelse for sina brott,
han hade stulit och forskingrat, han hade relegerats fran skolor som funnit honom omdgjlig,
han hade aldrig kunnat finna sig till rdtta i samhéllet, medan han plétsligt nadde
varldsstatus genom sina bocker om indianhévdingen Winnetou och hans van Old
Shatterhand, en vit vilde som hjélpte indianerna ofta mot den vite mannens oréttvisa.

Genom hans stillningstagande mot den amerikanska nationen sdg senare nazisterna i
honom ett lampligt medel for deras propaganda, s& de hojde hans kultstatus men bortsag
fullkomligt fran att han dven forsvarat judarna mot pogromer och annat 6vervald fran den
vite mannens sida. Han hade aldrig ndgot med politik att gora och var darfor otankbar i
politiska sammanhang, men nazisterna struntade ju i allt och missférstod honom gérna,
medan om han levat in i den nazistiska tiden han utan tvivel tagit lika starkt parti mot dem
som han tog mot de amerikanska skovlarna av indianernas kontinent.

Kvar som vittne till hans fordel star hans indianbocker, som verkligen torde betraktas
som de béasta indianbdcker som skrivits, fastdn de ar pé tyska och han aldrig var i Amerika
sjdlv. Den gode misantropen Karl May var oforbatterlig som politisk och litterdr vilde men
hade ratt.
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Samtal pd vigen — del 6: Tillbaka till Rom

Darmed var resan fullbordad sdsom forberedelse for Indienresan, och det aterstod bara
att fara hem. Emellertid &r det langt fran Athen till Goteborg.

Baten fran Patras till Brindisi var 6versallad av unga interrailresenérer, som lag dverallt
pa déck, i matsalarna, pa golven och sarskilt dér det var tilltrade forbjudet. Interrailsystemet
ar hotat infor nésta &r, och pa sitt och vis kan man forstd varfor: interrailungdomarna &r
fullstdndigt hdnsynslosa och tdnker bara pa sig sjdlva. Nér jag tog taget fran Brindisi och
Oppnade dorren till en kupé och artigt fragade dess enda ockupant om jag fick ta plats,
svarade hon pa engelska: "Nej, allt dr upptaget, for vi dr fyra stycken”, och stdngde snabbt
dorren for min ndsa. Kupén var dock byggd for sex passagerare.

Interrailungdomarna ar dock inte sa skrymmande som deras bagage. De bar ofta pa
ryggsdckar som dr storre dn de sjilva med extra foremédl dessutom som dinglar ifrdn dem,
sasom kastruller, skopor, muggar och inhandlat gods. Dessa kamelbordor anvédnder de ej
sdllan som effektiva bakdelssldggor, som ar mycket hardare och tuffare dn armbégar. Det
racker med att en sddan ungdom med en sddan koffert pa ryggen viftar litet med svansen,
och ett helt kompani ligger nermejat bakom honom. De unga tagluffarna dr vanligen lika
ytliga som de dr unga, och jag har aldrig tréffat ndgon intressant interrailresenédr av yngre
datum som jag fatt ut ndgot av. Man kan till och med forstd att vissa lustiga bovar i Turkiet,
Marocko och Italien helt naturligt ser interrailungdomar som fullstandigt lovliga byten for
nedsdvning och totalplundring. Vem har inte hort talas om interrail-"offer" som vaknat upp
efter en rolig kvill ndgonstans i Neapel, Istanbul eller Tangier utan en trad kvar pa kroppen
och med en baksmalla f6r sex manader framat av betydligt mer &n bara knock-out-droppar.

Resans allra vérsta tagetapp blev emellertid en nattdgs-sittresa fran Venedig till Rom. I
min kupé forekom det bara en ung groén polack utom jag. I Padua (halv ett pa natten)
oversvammades kupén av sju stokiga negrer, som oavbrutet talade i mun pa varandra med
hoga roster pa sitt gutturala hugga-bugga-sprdk, och som dessutom var alldeles ovanligt
frenetiskt bestyrsamma samtidigt, som om de hade hela Afrikas inre kaotiska angeldgenheter
att ordna upp pa en gdng med det samma. Dessutom yrkade de pa att fa dka med Sppet
fonster i den kalla natten. Polacken forsvann snart frivilligt och sparlost genom att dra sig ut
bakldnges. Det var en icke-rokar-kupé, jag reser bara i sddana, och nir de sju bestyrsamma,
munviga och géllt falsettrostade negrerna satte i gdng med att roka allesammans pa en géng
sade jag ifran. Effekten blev markvérdig. Inom en minut férsvann alla fargade frdn kupén
frivilligt, sparlost och under total oordning, panik och kaos, som om de hade fatt en ond
ande i kupén. Det var som om de flydde for sina liv. Det tog sedan sin lilla tid innan de
vagade sig tillbaka igen. Men nér de vil var tillbaka fortsatte de med sin frenetiska hugga-
bugga-debatt, deras bagage fortsatte att ramla ner i huvudena pd dem igen fran hyllorna, de
tycktes inte kunna ldra sig att kontrollera detta, och de till och med ifragasatte det att jag
vagade stanga fonstret, fastdn jag satt mitt i draget. "Varfor stanger du fonstret?" fragade de
(klockan tva pa natten). "Darfor att jag fryser," sade jag. Tyvérr har jag aldrig ndgonsin tréffat
eller sett ndgon intellektuell fargad, fastan jag inte skulle ha ndgot emot att gora det.

De fargade forsvann for sista gangen i Bologna och eftertriddes av en vacker ung
florentinska samt en oférskdmd odréglig fullstandigt vidrig playboy-typ, som ansatte henne
med erbjudanden dnda tills de steg av i Prato. De rokte och struntade i mig. En annan ung
man ockuperade tva tredjedelar av kupén med att vrika sig for att fa sig sin somn medan jag
blev inklamd i ett horn. Nar han forsvann i Teréntola avldstes han omedelbart (klockan sex
pa morgonen) av en dldre man som rokte. Jag papekade genast for honom att det var en
kupé for icke-rokare, varpa han gav mig varldens utskillning, som om jag var den forsta i
hela hans liv som ndgonsin hade védgat sticka upp mot honom. Han sdg dessutom hur det
sag ut i kupén med cigarettfimpar efter ungdomarna, forskrackta matrester efter de fargades
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kaotiska improviserade maltider, fotavtryck av alla nattens slynglar pa sitsarna, osv, och jag
fick skulden for allt. Ibland &r det inte alldeles bra att kunna det lokala tungomalet. For
honom var det fullstandigt likgiltigt att tdget kom d@nda frdn Moskva och jag fran Finland.

Efter denna tredygnspaérs av intellektuell svalt hade jag dock Kerstin att uppstka i Rom
for andra gangen, vilket behdvdes, ty inga umbédranden i form av svilt, nattvak, strapatser,
kyla, hetta och evigt rullande tdginfernon &dr sd svdra som det att nodgas umgds med
manniskor som ar totalt utan intellektuella vingar.

(I ndsta nummer: Avslutning.)

Ndgra milstenar — april-maj 2020

April

14 Julie Christie 80 ar.

16 Drottning Margrethe I av Danmark 80 ar.

28 250 ar sedan James Cook fann Botany Bay i Australien, idag Sydney.
29 75 ér sedan Dachau befriades.

30 Franz Lehar 150 ar.

Maj

1 Frimarket 200 &r (borjade séljas 6 maj)

11 Baron Karl Friedrich Hieronymus von Miinchhausen 300 &r.
12 Florence Nightingale 200 &r.

17 Karusellen 400 &r (Plovdiv).

18 Johannes Paulus II 100 &r (Karol Wojtyla)

24 Jan Christian Smuts 150 ar.

31 Clint Eastwood 90 ar.

Coronakrisen: Det dr som om hela vérlden forsatts i undantagstillstand, och hamnat i
en militardiktatur ddr allting blivit forbjudet, utom att overleva...
Det ldar inte bli mycket Valborgsfirande i dr, dd inte ens vadret dr nddigt: det har

utlovats regn och kyla, dtminstone f6r Goteborg och Viastkusten.

Det ar bara att hoppas pa bittre tider, ndgon gang...

Goteborg den 28 april 2020
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