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Sjalsmord

Strindbergs och dagens dilemma

Apropd artikeln om ”"sjialamord” i Goteborgs-Posten av Ulf Karl Olov Nilsson den 28.11.

1887 skrev Strindberg en liten text med titeln “sjadlamord” som handlade om olika
satt att bli galen genom. Forutom en allmdn varning for ”“normalfornuft” och
“genomsnittsmanniskor” verkade Strindberg mena, att ensamhet dr forddande,
eftersom da manniskan saknar en verklighet att prova sig mot med risk for
skenande fantasi. ”Att sta ensam med sin dsikt ar lika farligt som att ha fiender
overallt, att vara underkuvad eller fangslad. Av brist pa en mattstock av oféormdaga
att bedoma sitt eget jags relativa storhet, uppstar dd sedermera litt antingen
overskattning-storhetsvansinne eller underskattning-mikromani.”

Ett annat mer utstuderat sitt att morda ndgon sjalsligt, menade Strindberg, vore
att hindra manniskans kreativitet att ta sig uttryck. Ett exempel som ges dr hur en
teaterdirektor lurar en skadespelare som han hatar att skriva pa ett tiodrskontrakt
bara for att ge honom undermaliga roller och sedan inga alls. Liknande trick,
papekade Strindberg, kunde tidnings- och foérlagsvdrlden anvianda sig av genom att
kopa en skribents texter men sedan aldrig publicera dem. “En inflytelserik politisk
skribent forpliktar sig genom kontrakt att endast skriva i den eller den tidningen.
Han skriver, far betalt, kvitterar, och hans manuskript goms in en byrdldda tills
alltsammans vl ar over. Detta dr ett fullt lagligt mord.”

Vibor da fraga oss om inte vi befinner oss i ett slags strukturellt mass-sjdlvmord?
Den permitterade far forvisso betalt men finner sina tjanster obrukbara;
restaurangerna lagar mat som ingen dter, litteraturseminarier, poesiupplédsningar,
musiker och teatrar strommar for fullt rakt ut i ett internet-morker som kanske eller
inte dr folktomt. Spelfdrdiga forestdllningar, tryckfdrdiga manus, debatter och
foreldsningar skjuts pa en diffus framtid om vilken det enda man vagar sdga ar att
den ladtt blir extremt trang. Strindberg igen: “Som bekant verkar ingenting sd
odeldggande pa tankemekanismen som svikna forhoppningar, och en hogt
utvecklad form av denna tortyr han framkalla vanvett. Man lovar och lovar, skjuter
upp och skjuter upp tills offret tycks vanmaiktigt, och nar livsandarna hotar att
alldeles tyna bort upplivar man den déende med ett nytt 16fte, som strax efterat
brytes, och sé allt framgent tills blott en skugga av kreatdren och hans skaparkraft
aterstar.”

I samband med detta maste det vansinne belysas som dominerat hela Coronakrisen
fran borjan tills vidare. Gamla ménniskor isoleras och beldggs med bestksforbud, sa
att ingen far traffa dem och de aldrig far komma ut, och ingenting kan val vara
mindre hdlsosamt dn en sddan omansklighet. Tvdrtom &dr ingenting mera hdlsosamt
an att komma ut och rora pa sig, andas frisk luft i fri natur, traffa manniskor, kunna
umgas och framfor allt vara mansklig pa alla sdtt som man sjdlv kan kdnna att ar
bast for en sjdlv. Men vidskepelsen har tagit Over, samhillet har blivit ett
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skrocksamhdlle ddr skrocken d&r skriacken for det okdnda, ingen forstar
coronaviruset, och om det dr ndgot man vet om virus sa ar det ju att det &r luftburet.
Darfor vill man hindra folk frdn att andas frisk luft, och i stéllet stinger man in dem
och isolerar man ihjdl dem. Den taktiken applicerade kineserna fran borjan néar de
laste in virusmisstankta manniskor och spikade for alla utgangar sa att ingen skulle
komma ut eller in, medan man ignorerade det sjdlvklara faktum, att de sdlunda
inmurade kunde do i sin patvingade isolering dar inne, om de inte rentav maste
gora det. Pa flera olika satt verkar Coronakrisen ha slagit upp dorrarna f6r oanade
nya mojligheter till oméansklighet.

I dessa svara Coronatider...

Adventstidens goda nyhet dr att man i november blivit av med det sista av ens
skatteskuld sedan 2017, som nu betalats till sista Oret, sa att man nu bara har
privatskulder kvar. Darmed dr forhoppningsvis botten nadd. Skatteskulden var en
bestraffning for publiceringen av tva diktsamlingar, vars pris man sparat ihop till
under 20 dr, vilken utgift bestraffades med 43,000 i skatt i efterhand, vilken
ekonomiska dodsfélla ingen varnade for i forvdg, allra minst banken, som om nagon
borde ha vdrnat om sin kunds sdkerhet och insett faran, vilket fick 6desdigra foljder i
form av skuldsdttning in absurdum. Tack alla ni som kom till undsattning med
frivilliga bidrag, sarskilt i vdras ndr det var som svarast.

For att dtgarda problemet accepterades en avsevédrd lotterivinst frdn en utlandsk
bank, vilken dock aldrig levererades utan bara anvandes till kontinuerlig
utpressning, resulterande i min bestdende ruin sedan oktober 2019 genom drunkning
i obetalbara skulder. Till och med Virldsbanken visade sig ingripa och blockera
processen med ytterligare utpressningar. Fastin jag sedan dess dter och dter igen
kravt reklamation har detta standigt vdgrats, fastan jag fran borjan forsakrades om
att “denna bank ar villig att terbetala allt vad du satsat i denna transaktion”, vilken
torsakran till och med upprepades. Sa sent som i mars i ar garanterades jag att det
inte skulle bli ndgot mera krav pa betalning efter den sista leveransrakningen, men
ndr den var avklarad fick jag icke desto mindre ett nytt krav pa det dubbla. Detta har
inte varit ndgot annat dn omainsklig grymhet hela vdgen, i det kontinuerliga
sparkandet av en gammal nedslagen pensiondr, nu i sitt 70-e ar, hdrt krossad fran
borjan av taxeringsmyndigheterna, vilket var anledningen till att han éver huvud
taget svarade pa erbjudandet om vinsten som en lovande ldttnad i hans ekonomiska
dilemma, vilket i stdllet ledde till hans definitiva oaterkalleliga ruin, som genom en
permanent bestraffning bara for att han var fattig. Vad som definitivt gjorde
katastrofen oundviklig var att mitt bostadsbidrag i juli 2019 drogs in (till foljd av
utgifterna, som betraktades som inkomst av Skatteverket), vilket ledde till definitiv
bankrutt den 15 oktober, som sedan dess forblivit bestiende, med obetalbara
privatskulder pa datminstone 65,000 kronor, och under stindigt kontinuerliga
processer med Skatteverket. Dessa bekymmer har framfor allt varit forédande for
den musikaliska verksamheten.



Dokumentationen av detta finns i sin helhet pa engelska pa nitet pa Wordpress i
avdelningen “Diskussioner” pa https://clanciai.wordpress.com

"Konsument-Europa” dr kopplat till drendet, ett forum vart man kan vdanda sig
tor natbedragerier, samt dven Ic3.org, ett varldsomfattande forum (Internet Crime).

Ratad

Ar det da s konstigt

nar man bara blivit ratad hela tiden,

refuserad i oandlighet av samtliga forlag

med dalig motivering eller ingen alls

kontinuerligt vagrad nagon utkomst, ndgon acceptans

och aldrig mer retur av insdnda erbjudna manus,

aldrig ndgon uppmuntran eller tillstymmelse till erkdnnande

eller ens kritik, blott kall och moérdande likgiltighet

i 50 &r och mera; och det verkar vara ett symptom for svensk mentalitet
att inte bry sig, hdlla pa okunnighetens envishet,

att vagra se och erkdnna det sjdlvklara

och att vdgra mottaga och acceptera kreativitetens generositet,

som enkom for att frdmja sjalsdod hos all kreativitet;

vilket lockat manga till ett konsekvent och oundvikligt sjdlvmord,
som om Odets patvingade 6dmjukhet ej var tillrdckligt,

— att da finna sig hanvisad till flaskans enda hogre mdojliga instans?

S& avfardades man dven som kompositér och musiker,

da tonsattningar skrotades som “bara improvisationer”;
men utgar ej all komposition fran improvisation,

ar inte det essensen och all grund for musikalisk kreativitet?

Det kommer invandrare med hogutbildning

med kapacitet att vara samhallet till mer dn bara nytta

som stangs ute, aldrig accepteras, bara moter stangda dorrar
i inkompetenssamhallet som &r etablerat genom fusk

och dédr man sitter still och ej gor nagonting

om man blott har en position och inkomst att forsvara.

Fusksamhadllet dr en automatiserad byrdkratisk grottekvarn
dar ingenting fungerar, ingenting dr mojligt,

ett svart hdl av intighet och dodlig kvavande passivitet;
och inget gagnar mera denna troghetsacceleration

i langsamhet och ineffektivitet an den befriande Coronan.



Tryggheten i att do ensam

Man behover inga slaktingar omkring sig,

ingen sentimentalitet och falska tarar av forstdllning och sjalvomkan,

da man blott kan finna frid i ensambhet,

och det dr saligt att fa kila vidare i obemarkthet.

Ar d& dina drommar allt vad du har kvar i livet,

dina minnen av forflutna lyckligare dagar,

aterstoden av de hagringar av drommar av forstérda och forgangna ideal?
Men det dr dock det enda som du kan ta med dig

ndr du lamnar detta slagfélt av fdfanga nederlag

som bara lamnade dig invalidiserad sjélsligt, dodligt och mentalt,
alltmedan dina drommar dock skall bara dig till vidare och battre mojligheter,
vilket du atminstone kan lugnt inbilla dig i dina dréommar.

Hem

Ditt hem &r var du ar

och oberoende av var du ér,

da bara du kan skapa dig ett hem;

du endast kan frambringa

ratt personliga hemtrevlighet

i en miljo av trygghet och bekvamlighet.

Det dr nagonting du skapar kontinuerligt

da du standigt jobbar vidare pa det

och fyller det med dina egna drémmar,
vilket dr just det material som gor ett hem:
ditt andliga kulturarv i din 4go

som ej ndgon kan berova dig sd lange du finns till
i form av minnen, drommar och erfarenheter
som skall finnas kvar och fortsétta att paga

i sitt skapande sa lange du behagar hélla pa.

Winterreise
Apropd konserten med Peter Mattei och Lars David Nilsson frin Confidencen i Ulriksdal
Detta var en alldeles utsokt uttolkning och presentation av Schuberts sista
sangcykel, komponerad och fullbordad aret fore hans dod ndr han var 30 ar

gammal, ddr han levt sig sd djupt in i sangtexterna att man madste misstanka att han
sjdlv kdnde sin fortidiga dod ndarma sig sa pdtagligt att han kunde illustrera dessa



dikter sa precist i kdnslor och stimningar i musik sd att han i detta fall genom
musiken gjorde sig till ett med texterna och diktarens sinnesstimning. Ddden
aterkommer stindigt i dikterna, om inte pdtagligt sa dock stiandigt andligt
ndrvarande i medvetandet, dar diktaren ljuter sina tdrar i sina glddjelosa men desto
mer innerliga dikter i sorgen Over sin forlorade dlskade (som tydligen bradat
honom) dédr han later sin sinnesstimning finna trost i framfor allt naturen i en
ndrmast odvertriffad vintrig naturlyrik hela vigen. Anda férekommer det dven
kdcka protester mot detta morker, vinterlandskap och dess dystra stimningar i till
exempel “Mod!”, en av de sista dikterna, ddr han trotsigt havdar, att “endast ddrar
klagar” och “om Gud inte finns sa ar vi gudar sjdlva”; och hur dédsldngtande och
dystra och umgdendes med doden dikterna dn &r, sa dr de aldrig suicidala, vilket
Schubert har tagit fasta pd och bara gett dem en fullstindigt rétt traffande
musikalisk gestaltning. Peter Mattei och Lars David Nilsson har gjort ett
utomordentligt berémvart arbete i samarbetet med att presentera detta verk, och
Ulriksdals Slotts Confidencen (utan publik och utan moblemang mitt i vintern)
kunde inte ha varit en battre inramning. Lagg till detta det ytterst beundransvirda,
att Peter Mattei framfor alla sdngerna utantill, utan noter, utan texter. I hogre
professionell klass kan musik inte presenteras.

Schuberts vanner tyckte ndr han framforde dem vintern 1827-28 att de var vl
dystra, de forstod inte djupheten och innerligheten i detta ytterst personliga
konstverk, men Schubert lugnade dem: Ni kommer att forstd dem och &dlska dem.

Ahasverus annaler — del 200: Tjajkovskijs testamente

”Vad sdager tanten?”

"Hon ar fortfarande er vdn, men hon vidhdller att hon inte ldngre kan halla
kontakten med er.”

”Vad menar hon egentligen? Hur kan hon bara avbryta ett ldngt forhdllande sa
dar? Existerar jag inte langre for henne?”

“Hon menar att hon maste prioritera sin son.”

"Det dar bara en ursdkt och en undanflykt for ndgot annat. Jag hotade aldrig
komma mellan henne och hennes son. Jag respekterade hennes minsta vilja och
onskan och villfor henne i allt, och hon fann aldrig ndgonting hos mig att klaga pa.
Och sa sdager hon bara upp bekantskapen utan nagon anledning. Vad &r detta? Vad
ar det for ett satt?”

"“Jag tror att hon menar att ni nu kan forsorja er sjdlv.”

” Annu en undanflykt och ursikt! Det &r klart att jag kan forsérja mig sjilv! Det
har jag kunnat hela tiden! Jag har aldrig saknat brod fér dagen!”

“Lat mig padminna er, att ndar Nikolaj Rubinstein introducerade er for henne och
torde in henne i ert liv var det for att hjdlpa er i er da alldeles fortvivlade och
desperata situation efter ert sjilvmordsforsok och ert havererade dktenskap... Da
kunde ni faktiskt inte ta hand om er sjalv.”



“Det var inget sjalvmordsforsok. Det var ett hugskott. Jag gick ut i Nevan for att
kyla ner mig.”

“Medan vattnet fros?”

“Ja, ja, 1at oss inte tala mer om det, men jag kan inte forsta hennes agerande. Vad
ar det for ett sdtt? Hur kan hon bara vianda mig ryggen sa dar?”

“Hon borjar bli gammal. Jag tror aldrig ni riktigt har kant och forstatt kvinnans
natur. Hon dr 6verkdnslig av naturen och tal inte starka sinnesrorelser och maste tas
héansyn till.”

“Har jag inte alltid gjort det kanske? Hon ville ju aldrig ndgonsin se mig! Det
respekterade jag! Vi umgicks bara per korrespondens! Var det sa farligt? Vara brev
ar fullstindigt odramatiska! Hur kunde hon avbryta ett sa oskyldigt umgange, som
anda varit sa intimt och sa fortroligt under sd manga ar? Eller har hon hort nagot
underligt forvrangt rykte om mig som fatt henne att dra 6ronen at sig? Inbillar hon
sig, som sa mdnga andra borjar gora, att jag har osedliga forbindelser?”

“Det vet hon att ni inte har.”

“Vad dr det d4? Kan ni begripa det?”

"Jag forstar det att hon gatt sd mycket upp i er och er verksamhet under sa
manga ar att hon nu till dlderns host kdnner ett behov av att koppla av den
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emotionella anstrangningen och oron. Hon vill nog bara ha lugn och ro, och en sa
emotionell och kdnslodynamisk konstndr som ni kan hon kidnna att hon inte langre
orkar med pa dldre dagar.”

”Sa hon kédnner inte till de befangda och nedriga ryktena om mig att jag skulle ha
otillatna forbindelser?”

“Det tror jag inte att hon gor, och om hon skulle gora det, skulle hon avfiarda
dem som nonsens. S& mycket kidnner jag henne.”

”Och hennes son och dotter, vad sdager de?”

“De sdger ingenting. De har ingenting med saken att gora. Det dr bara hon sjadlv
som star bakom detta beslut, som darfér, vilklet hon ber er respektera, ar
oaterkalleligt.”

“Jag kan inte acceptera det. Jag har vant mig vid att alltid ha henne tillgdnglig
som min basta vdan, dven om vi aldrig trdffades. Som platoniskt féorhallande var det
helt idealiskt och perfekt. Det fanns ingen anledning att avsluta det.”

"Jag forstar hur ni kdanner det.”

“Nej, det forstdr ni inte. Men jag tror jag forstar ndgot av vad hon kdnner. Jag tror
att hon instinktivt kdnner att mitt liv ar slut, och hon vill inte vara med om
undergangen och f6lja med i den. Hon upplever mig som alltmer patetisk, och det &r
jag ocksd. Mina bdsta dagar ar forbi, och min sjitte symfoni dr som en avslutning
genom en patetisk elegi hysteriskt uppforstorad. Ja, jag ar patetisk, och jag ar aldrad
i forvdg, och det har jag kdnt lange, att det kan inte fortsdtta sa hdr langre. Jag har
overlevt mig sjdlv. Jag hade en drom en gang, att jag utsattes for en apparat, som
madtte en ménniskas vibrationer. Den utldste patientens vibrationer och gav sedan ett
skriftligt utlatande. Jag blev bedomd som en frossare i skonhet. Och jag upplevde
det som mirakulost traffande, s att jag vaknade upp med hdpnad och darfér kunde
minnas hela drommen. Jag dr som Othello, en som dlskade for mycket, och dven om
man bara dlskar platoniskt och pa avstand sa kan man forta sig dven som enbart en
andlig dlskare. Det dr kanske det som fru von Meck inte lingre orkar med hos mig.
Anda vet jag att jag inte har dlskat forgdves. Méanga avfirdar min musik som
overspand och overkdnslig och sentimental, men ar det ndgot ont i det? Andra har
upplevt den som skrammande genom sitt svdra psykologiska sjdlsdjup, men sadan
ar den ryska sjdlen: en bottenlds avgrund av fortvivlan som bara maste fa grata hela
tiden, for annars gar den under och kan inte leva. Ja, jag har gratit lika mycket som
jag har dlskat, och det har kanske varit for mycket hela vagen, men jag har njutit av
det, dlskat det och gottat mig i det, som maskinen sade, frossat i det. Musorgskij
gjorde samma sak, dven han gick bara till 6verdrift hela tiden, sa att hans kolleger
och sadrskilt jag mdste ta varning av det, men hans enda stora fullbordade opera ar
den underbaraste musiken i Rysslands historia, och den larde jag mig mycket av. Jag
larde mig att bara halla mig till melodin och ldta den bli den barande grunden for
allt vad jag komponerat. Musorgskij foraktade Bach och brydde sig aldrig om
kontrapunkt och trodde sig klara sig bra @nda, men det gjorde han inte. Jag var noga
med kontrapunktiken och med att inte forfalla till alkoholism, som blev Musorgskijs
tragiska fordarv, och dnda kanner jag mig mycket mera tragisk. Kanske det dr ren



egoism, men konsten dr egoistisk. Annars kan den inte skapa. Skapandet kan bara
vara egoistiskt och behover absolut ensamhet och koncentration for att kunna
fungera, medan Musorgskij slog runt och festade ihjdl sig sa vilt att han till slut
maste finna sig i att bara fa dricka ensam, och dd gick han under, i stéllet for att
fortsatta skapa, komponera och koncentrera sig. Men kanske jag har felbedomt
honom. Alla de andra i den gruppen var mycket mera ordentliga men dstadkom inte
alls samma storverk. Men vart dr det jag vill komma?”

”"Kédnner ni er inte alls befryndad med ndgon av era ledande kolleger nere i
Europa?”

”“Ni menar Wagner och alla de ddr? Wagner dr forvisso en Overdrifternas
tonsédttare, han lever bara pa att fa gd till 6verdrift hela tiden, och det ar inget fel pa
hans musik, han ar forvisso ett geni, men hans stora fel dr att han skriver sina
libretton sjdlv. Han dr ingen diktare. Hans texter dr rent dravel och nonsens fran
borjan till slut, rena flummet, och han kan inte begrdnsa sin daliga smak och
skenande daliga omdome. Naturligtvis hade ingen annan kunnat skriva texter till s&
absurda historier heller, s man far tdanka pa musiken och glémma texternas idioti.
Det dr nagot omadnskligt 6ver Wagner, och tyvdrr sd ligger samma drag av
omansklighet 6ver hela den tyska kulturen, borjandes med Goethe och hans grésliga
missbruk av damer.”

“Brahms da?”

“Brahms hédller mattet. Han och jag stdr pa samma nivd, och dessutom har vi
samma fodelsedag. Honom om ndgon respekterar jag, men framfor allt Verdi — dar
ar en hederlig tonsdttare, bara melodier alltsammans och inga onddiga athavor.”

”De andra tyskarna? Schumann och Mendelssohn?”

“Alla de tidiga romantikerna &ar helgon i musiken, med otroliga livsverk,
helgjutna alltigenom, och epitomiserade genom sin egen fortidiga dod, framfor allt
Chopin, den kanske storsta och renaste tonsdttaren av alla — dar ar ocksd bara
melodier alltigenom, dessutom forklarade genom kanske musikhistoriens hogst
utvecklade sinne for harmonik.”

“Men ni fédr inte nedvérdera er sjilv.”

"Det behovs inte, for det kommer andra att gora om de inte redan har gjort det,
och det har alltid funnits kretsar som foraktat min musik. Min violinkonsert mottogs
med fasa ute i Europa som ett forskrackligt monstrum. Sa dalig var den inte. Jag tror
det dr min innerlighet som stér dem. Jag fick aldrig nagon riktig publik forrdn min
'Romeo och Julia” slog igenom, dar jag triumferade just genom melodiken. Och det
dr det jag dr radd for, att melodins roll i musiken med tiden kommer att
undervarderas med musikens forflackning och urartning som foljd. Om ndgonting
bar fram musiken och gor den universell sd dr det ju melodin. Allt annat ar
egentligen bara utsmyckningar, bihang och transportstrackor. Nar folk foraktade
min musik for dess patetiska sentimentalitet horde de inte melodierna och féste sig
vid ovésentliga element i musiken som egentligen var onodiga. Det dr vad jag ar
mest radd for av allt: att musiken och dess framtid skall bli lidande av att melodins
huvudroll i musiken blir negligerad.”
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Det var sista gangen jag traffade honom. Jag lyckades inte férsona honom med
fru von Meck, som betydde mera for honom &n vad hon nagonsin forstod, och
misslyckandet var inte hans fel alls och egentligen inte hennes fel heller, utan hon
bara var sddan. Hon fick nu en gang for sig att hon kunde {4 sitt liv mera behagligt
och kdnslomaéssigt mindre bekymmersamt med att leva utan Tjajkovskij efter tretton
ars mycket givande vanskapligt samarbete, och kanske det blev sa for henne, medan
det for Tjajkovskij var en svdarare katastrof an hans misslyckade dktenskap, och utan
tvekan paskyndade skilsmdssan hans dod, da han efter att hon kapat alla band med
honom praktiskt taget forlorade lusten att leva.

Den stora ryska Tjajkovskijfilmen (och andra filmer)
Tjajkovskij (1970)
Ett storartat forsok att skildra Tjajkovskijs inre liv pd film

Det har riktats manga invandningar mot denna film, men de spelar ingen roll, da de
alla forrdder en och samma sak, ndmligen att de inte har forstdtt att detta ar
uteslutande en film om musik och en musiker. Fastin filmen skildrar hans liv
berédttas det inte i klartext utan snarare i glimtar och antydningar hela vdagen, medan
tilmen huvudsakligen bestdr av hans drommar, fantasier, ibland hallucinationer
men framfor allt hans stamningar. Detta dr en film av stamningar och ett
beundransvért forsok att anvanda hans musik till att beskriva hans stimningar i ofta
mycket lyckade och betagande filmsekvenser fulla av farger och skonhet. Innokentij
Smoktunovskij i huvudrollen gor en utomordentlig prestation om han dock inte &r
helt 6vertygande, dd han ar for bildskon, medan Tjajkovskij i verkligheten dldrades i
torvag for tidigt och for snabbt — han var fortfarande en relativt ung man ndr han
gick bort vid 53 ars dlder men sdg da tjugo ar dldre ut. Han blev tidigt gra- och
vitharig, och denna tidiga aldringsprocess har man aldrig riktigt blivit klok pa, men
da han var en ytterst 6verkdnslig och 6verspand natur forbrukade han troligen sig
sjdlv for intensivt genom alltfor mycket stress och oro. Hans vidninna och
valgorerska baronessan von Meck spelas mera dvertygande av Antonina Sjuranova,
och en av filmens médnga fortjanster dr hur filmen fatt fram henne och hennes
personlighet. Det forekommer ett kort men effektfullt gastframtradande i filmen av
Maja Plisetskaja, en av Rysslands mdnga framstdende ballerinor, man far uppleva
Ivan Turgenev i Paris, och Nikolaj Rubinstein spelar en viktig roll, medan
Tjajkovskijs hustru i hans korta och misslyckade dktenskap bara forekommer
flyktigt i den forsta delen, som slutar med hans livs svaraste kris dd han rdddades
frdn den frysande Nevan — man vet inte om det var ett sjalvmordsforsok, men det
kan ocksa ha varit bara ett desperat infall. Episoden har jamforts med Robert
Schumanns sjdlvmordsforsok ndr han hoppade ner i Rhen, och de var sjdlsligen
besldktade — bada komponerade musik till Lord Byrons "Manfred”, Tjajkovskij en
hel symfoni, en av hans storsta och mest markliga, som inte forekommer i filmen.
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Filmens huvudsakliga fortjanst dr dock inte dess utsokta fotografi med svindlande
vackra scenerier hela vagen, som far fram alla de vackraste sidorna av 1800-talets
Ryssland, utan fastmer Dimitrij Tiomkins bearbetning av Tjajkovskijs musik for
filmen. Tiomkin, ursprungligen ryss, var en av Hollywoods friamsta
tilmkompositorer om inte den béasta, med en lang rad av filmmadsterverk upphdjda
av hans musik (till exempel “Sheriffen”), och har har han verkligen lagt ner sin sjal i
arbetet att anpassa Tjajkovskijs musik till en film gjord som en tribut till Rysslands
storsta och troligen for alltid mest dlskade tonsdttare. Han kor med harda tempon,
men sd brukar det vara med filmmusik — det dr vanligt forekommande att filmmusik
oftast gar for fort. Den kanske allra finaste sekvensen dar filmsattningen till
“Blommornas vals”, det enda av hans stycken som spelas fullt ut fore den
avslutande elegin. Vad man saknar dr forekomsten av hans bror Modest, som
overlevde sin dldre broder med manga ar och kanske var hans viktigaste
medarbetare framfor allt som librettoforfattare till “Spader dam”. En av
hojdpunkterna i filmen dr hur fru von Mecks Overgivande av Tjajkovskij sétts i
samband med den gamla hertiginnans aria i operan, som far illustrera fru von
Mecks avsked — arian foljer direkt pa denna kris. Ingen stod narmare Tjajkovskij an
hans bror Modest, fru von Meck var en god tvda dven om de aldrig triffades, medan
tilmen gor en intressant antydning om att de stod i telepatisk kontakt med varandra.
Som Rysslands uppriktiga tribut till Tjajkovskij dr den 6verlag lyckad och stilfull och
hedrar Tjajkovskijs minne i ndstan overvildigande grad, om dock Tjajkovskij sjalv
nog i sin finkdnslighet hade haft invandningar mot filmens apotheos av honom.

Der Rosenkavalier (1961)
Idealisk filmiscensittning av en idealisk opera

Den ansvarige for regin hér var veteranen Paul Czinner, som aret innan hade gjort
tilmen “The Royal Ballet” i Covent Garden med Margot Fonteyn som prima ballerina
i “Svansjon”, “Eldfageln” och “Ondine” i en historiskt lika viktig balettfilm som
denna dr som operafilm — pd 30-talet filmade han Shakespeare. Alla bidrar med det
basta han/hon formar i detta fabulosa framforande dar alla ar ass, framst Elisabeth
Schwarzkopf som prinsessan, den imponerande perfekta Sena Jurinac som den
androgyna kavaljeren (som skall forestélla en 17-arig yngling, som vid behov klar ut
sig till dam, understrykande den ekivoka karaktdren i spelet,) och den glittrande
Anneliese Rothenberger som Sophie, med Herbert von Karajan i sitt dsse och
fortfarande en ung man, men framfor allt Richard Strauss till 100% gyllene musik.
Till detta kommer en fullkomligt perfekt scenografi som &r helt realistisk med
riktiga kostymer fran Maria Theresias storhetstid pa 1700-talet (som frambragte
Mozart) i ett palats som Schonbrunn eller ndgot liknande intimt rokokopalats, allt
genomfort i Salzburg — forestdllningen blev d@ven en klassisk grammofonskiva. Paul
Czinner hade i sjidlva verket som sin ambition att gora denna filmversion av den
sista stora operan, innan det forsta varldskriget forintade hela Europa, till en
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definitiv filmversion och ett bestaiende monument, och den har hallit mer dn val och
inte anfrétts av tidens tand, medan néstan alla senare versioner (vanligen barbariskt
moderniserade intill stympning) inte star sig alls. Operans intrig dr i och for sig
ganska fanig och lika fjantig som vilken brollopskrokan med peruker som helst av
Mozart, men dven den dummaste komedi kan goras betydande och stor genom
masterlig musik, och knappast ndgon operamusik dr mera maésterlig dn denna.

Dual Alibi (1947)
Ett skakande cirkusdrama pi trapets med Herbert Lom framstdende i dubbla huvudroller

En patetisk reklamplakatbérare framtrader i regnet tillsammans med en hop andra
patetiska figurer, cirkusdirektdren kommer fram och finner dem alltfor sorgliga i
sina uppenbarelser och kommenderar dem att fixa upp sig med att sminka pa sig
clownmasker. Nar de gor sa kdnner cirkusdirektdren igen en av dem som en
tidigare stjarnakrobat pa trapets och undrar hur han kunde falla sd djupt, varvid den
torkrossande tragedin skildras i dterblickar.

De var tvd, och de var tvillingar som tillsammans genomférde ett imponerande
nummer pa trapets, och som final pa deras uppvisning maste en av dem riskera
livet. Detta singlade de alltid slant om. De klarade sig bra med genomgaende
hyfsade framgangar, tills en lotterivinst och en kvinna infann sig i deras liv.
Problemet var att kvinnan hade en manlig partner, och han blev skurken i dramat.
Han far sitt straff, men hon kommer undan, och ndr hon slutligen far ett hysteriskt
anfall av frustration (for andra gdngen) ar detta inte nog som 0dets vedergallning,
och man gar ut frdn filmen med en djup kénsla av orédttvisa, ett trauma som man
innerligt ville énska dven henne, och vilket det kanske gjorde for resten av hennes
liv... Det hela dr en forfarlig tragedi, d& de oskyldiga drabbas obotligt, medan de
skyldiga inte blir tillrackligt straffade... En kritiker noterade att detta om nagot var
ett praktexempel pa en riktig noirfilm, och den kan just inte bli mera noir. Det morka
odet hianger odterkalleligt 6ver hela filmen fran borjan till slut, inte en enda scen
eller bild &r i dagsljus, och d@ven om en Overlever dr det omdgijligt att forestilla sig
nagon mdjlighet till att klistra pa ett lyckligt slut till denna avgrund av fortvivlan,
som man bara kan tdnka sig att mdste fortsdtta ner i rannstenen och kloaken utan
botten... Till detta kommer den ytterst vdl funna musiken av Stanley Black, som gor
varje cirkusscen extra trollbindande, och till detta plus kommer ocksd den
fantastiska cinematografin i trapetsscenerna, som maste ha haft inflytande pa Carol
Reed ndr han &tta ar senare gjorde fargfilmen “Trapets” med Burt Lancaster, Tony
Curtis och Gina Lollobrigida.
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Vi de levande (Noi vivi 1942)
Historiens forfirliga brinnmirkning

Denna film ma vara vél gjord med framstdende skadespelare och ypperlig musik,
och forsta delen dr verkligen riktigt intressant och njutbar, medan den andra delen
kommer med alla problemen, som framfor allt handlar om forfattaren Ayn Rand
sjdlv. Hon dr ytterst diskutabel som forfattare och &nnu mera sa som filosof med en
ganska ledande stillning inom vissa kretsar, men redan hér i hennes forsta bok och
den forsta film som gjordes pd ndgon av hennes bocker stoter man pa det obehagliga
syndromet Ayn Rand, som man ocksa stoter pa i andra litterdra arbeten om den
ryska revolutionens ledarskap och diktatur, som till exempel Arthur Koestlers “Natt
klockan tolv pa dagen”, en motbjudande roman som i detalj skildrar det
kommunistiska systemets dominerande oménsklighet. Det dr som om alla som
rakade ut for denna politiska kataklysm blev skadade for livet och brannmaérkta av
dess totala ofdrenlighet med ndgon form av ménsklighet och humanism. Ayn Rand
var aldrig sjdlv medveten om hur hon sjdlv mairktes for livet av denna
omansklighetsinfektion, som framtrader i varje verk hon skrev, som om hon
omedvetet hade blivit hjarntvdttad. Framfor allt bar hennes filosofi denna
fraimmande stampel av kallhamrad oménsklighet. Liksom all filosofi tenderar den
att fjarma sig fran verkligheten for att fastna i sina egna artificiella teoretiska
konstruktioner, som maste avldgsna sig fran varje drag av mansklighet for att i
stillet framstd som omaénsklig, vilket borjade redan med Platon, som faktiskt
bannlyste Homeros fran sin idealstat och riskerade ddrmed att bannlysa sjilva
humaniteten och humanismen. “Ingenting manskligt skall vara mig frammande”
var humanismens grundldaggande princip, formulerad av Menandros efter Platons
tid. Och detta dr problemet med denna roman och film — de blir dominerade av
systemets omansklighet, som berdvar huvudpersonerna deras maénsklighet och
trovdardighet, vilket driver Andrej till sjdlvmord, som dr en mycket mansklig och
logisk reaktion och hans enda mdjlighet att pd ndgot sdtt finna forsoning for sitt
engagemang i systemet. Problemet dr kanske framfor allt historiskt. Vad som hiande
1914 var det katastrofala faktum att oméanskligheten tog kontroll 6ver varlden, med
borjan i Ryssland, vilket sedan foljdes av den etablerade (“national”-)socialismen i
Tyskland. Alessandrinis valgjorda film kan ha varit ett personligt forsok till
uppgorelse med detta fenomen i en maskerad protestattack mot sin egen italienska
fascistregim, och som sddant dr det behjartansvdart, men Ayn Rand var liksom
hopplost forlorad och forstord fran borjan av den ryska revolutionens monstrudsa
omansklighet och bar denna hemska stimpel av sin egna omedvetna hjirntvatt
genom alla sina arbeten.

14



Ratataa! (1956)
Povel Ramels sista och bista film

Hasse Ekman star for professionalismen i regin i denna film, och det dr hans
tyndigaste och mest snillrika film, i samrad med det komiska och musikaliska geniet
Povel Ramel, som skrivit alla sdngerna, deras texter och stdr for det mesta av de
komiska inslagen, i samrdd med den oforliknelige Martin Ljung. Historien ar
snillrik, en adlig sldkt dras med en standigt dterkommande 6desdiger forbannelse i
form av foremal gjorda av Leipzigermdssing, som kan vara musikinstrument eller
ndgot annat av metall, i detta fall ett horn, en hjdlm, en bastuba, cymbaler, med
mera. Gunwer Bergqvist stdr for de lyriska inslagen, medan talrika andra
skadespelare bidrar med andra tablaer, fraimst Hasse Ekman sjdlv som skurken. De
komiska infallen dr sa talrika och sd patenta att de gor filmen till en outslitlig
klassiker som man kan se om hur manga ganger som helst. Hasse Ekman har dven
inspirerats av andra filmer till att gora utsvdvningar i sma parafraser, ddr man till
exempel kdnner igen Clouzots “Le salaire de la peur” (i scenen i tropikerna) och
"Rififi" i inbrottsscenen, ddar Povel och Ljung ser sig nddsakade att tysta ett gokur
medelst en brandsldckare. Den kanske allra bdsta scenen ar det turkiska badet med
den mest virtuosa sdngen om tvalen. Yngve Gamlin medverkar d&ven som chef for
den utomordentliga dekoren samt rysk fantomdirigent.

Golgotha (1935)
Golgatapassionen genomford i sid imponerande realism att den nistan forefaller autentisk

Vad som gor denna film s& synnerligen intressant dr det sdtt genom vilket Julien
Duvivier forlanar massorna filmens huvudroll. De tva storsta och starkaste scenerna
ar Jesu triumfatoriska intdg i Jerusalem, troligen den bésta iscensdttningen nagonsin
pa film av denna hdndelse, samt Golgatascenen med vandringen till korsfastelsen. I
bdda scenerna tar folkmassan fullstindigt Over hela filmen, medan
huvudpersonerna forsvinner och sveps bort som mindre betydande marginella
element, de liksom kommer bort fullstindigt och blir bara biroller till massans
overvdldigande agerande. Det sdtt pa vilket detta &r filmat dr monumentalt
imponerande, Duvivier har faktiskt massan i sin kontroll, och allt verkar fullstindigt
naturligt och spontant, som om det intraffade i sjdlva filmningens 6gonblick, ndstan
som om det var en journalfilm eller ett nyhetsreportage. Det har papekats att denna
film &r foregangaren till bade Pasolinis “Matteuspassionen” och Mel Gibsons
blodiga splatterversion av passionen, medan denna dr mera realistisk utan
overdrifter och med en mycket mera Overtygande Kristus dn Pasolinis kalla och
harda revolutiondr. Det &r sldende hur lik denna Kristus dr den berémda
svepningen frdn Turin, som om Duvivier hade forsokt komma sd ndra denna
pastddda autentiska avbildning som mgjligt, vem vet om detta var meningen, men
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det verkar néstan sannolikt. Jacques Iberts magnifika musik spelar den andra
huvudrollen, som genljuder miktigt genom hela filmen, med nagra effektfulla
pauser som verkar hélla andan for ndgra sarskilt intima scener, och mycket lampligt
anvander han dven den latinska urgamla hymnen “Dies irae” for Golgatascenen, som
ju har anvénts av sd hemskt mdnga andra kompositorer ocksd, inte minst Liszt och
Berlioz. Kort sagt, hela filmen d&r monumentalt imponerande och mycket starkare
och mera 6vertygande dn ndstan alla andra Jesusfilmer.

Solrosor (1 girasoli 1970)
Sofia Loren stiter pd komplikationer i sokandet efter sin man i Ryssland efter kriget

Solrosen har en viktig symbolisk mening i denna film. Den upptrader inte forran
man har foljt Sofia Loren halvvidgs genom filmen pa hennes resa for att finna sin
torlorade make ndgonstans i Ryssland efter kriget, men nar solrosfiltet breder ut sig
i hela sin gyllene harlighet och glans framstdr ocksa filmens och dess berattelses
storhet. Vittorio de Sica och Cesare Zavattini samarbetade i manga filmer, och de ar
alla mésterverk, men det dr svart att tinka sig att nagot av dem kunde vara storre dn
detta. Det dr inte bara historien som gor det, som ér lika djup och rérande som
“"Doktor Zjivago”, men dven, som i sd mdnga av de Sicas filmer, den djupa
psykologin. Enligt allt sunt fornuft och rationellt tinkande borde hennes make ha
varit dod i Ryssland sedan linge, omkommen under en vintermarsch, da en
medsoldat faktiskt upplevde honom ddende och maste lamna honom dar i
snodrivorna dartill anmodad av faktiskt den ddende sjdlv, och den medsoldaten
beréttar sjdlv sin historia for Sofia Loren helt 6vertygad om att han var dod, dd det
inte fanns ndgon annan mdajlighet, men @ndd kidnner hon pa sig att han fortfarande
lever och reser hela vdgen till Ryssland for att soka efter honom. Hon agerar bara
genom sin instinkt och fortranger ndstan sjdlsvaldigt allt sunt fornuft och allt
rationellt tinkande. Till detta kommer den ytterst passande musiken av Henry
Mancini i ett av hans finaste alster av filmmusik, som skiftar karaktiar och melodik
under vigen beroende pd omstdndigheterna, och dess kanske storsta 6gonblick &r
begravningsmarschen i snon. Det férekommer en annan begravningsmarsch ocksad,
den vanliga av Chopin, men i ytterst ldngsamt tempo, vilket bidrar till hela filmens
djupa kdnslosamhet och innerliga stimning, i vilket pathos man kan tycka sig kdnna
igen bade Tolstoj och doktor Zjivago och dven James Hilton i hans “Riddare utan
rustning”, en annan gripande rysk roman fran kriget. Kort sagt, hdr har Vittorio de
Sica dn en gang Overtréffat sig sjdlv i storre valtalighet dn ndgonsin med Cesare
Zavattini — och det eviga paret Sofia Loren och Marcello Mastroianni, som gjorde
manga stora filmer tillsammans, de basta med Vittorio de Sica, &ven om de flesta av
deras filmer var komedier. Detta dr ingen komedi och ingen tragedi heller utan
snarare en mycket djup forevisning av ddet och av méansklighet.
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Den venetianska figeln (The Venetian Bird 1952)
Jakten pd en sedan linge dod i Venedig, och hur man sjilv blir jagad for det

En portion Hitchcock, en annan Graham Greene, ndgot av Ian Fleming, en hel del och
mycket av alla dessa, och allt inramat av Venedig i hela sin prakt, medan filmens mest
oforglomliga scen dr smygandet omkring i palatset med allskons konstskatter runt omkring,
suggestiva tavlor och spokliga statyer, ddr alla spionerar pd varandra och jagar varandra,
ndr den lilla flickan kommer in for att leka och satter pa en speldosa som hon borjar dansa
till — detta &r mer &n bara Carol Reed. Historien dr mycket intrikat och ytterst laddad, da
den handlar om minnen frén kriget och dess trauman. Richard Todd skickas fran Paris pa
uppdraget att spara upp en krigshjilte for att ge honom en utmaérkelse, medan denne
ingenstans star att finna, och det visar sig att folk blir mérdade om de vet ndgot om honom.
Som det visar sig, sa dr det betydligt mera omfattande mordplaner i gorningen. Detta &r
minsann en thriller p4 samma niva som de bdsta och mest klassiska, medan Eva Bartok och
John Gregson utgor ett mycket diskutabelt par, och som vanligt efter slutet pd de bésta och
mest spannande thrillers, s maste man undra — vad foljer sedan? Kommer Richard Todd
verkligen att kunna acceptera henne och glémma allt vad som varit, eller kommer hon, som
Alida Valli i “Den tredje mannen”, att bara fortranga honom? Lagg till detta ett mycket
inspirerat filmpartitur av Nino Rota.

Om jag vore kung (If I Were King 1938)
Hollywoodkostymduventyr som allra bist

Basil Rathbone &r fenomenal som kung Ludvig XI, den listige gamle kungen som tricksade
sig genom stindiga forrdderier av sina ndrmaste och allierade for att bli den framste
overlevaren bland franska kungar, och hér stélls han mot den dventyrlige poeten Frangois
Villon, den storsta tjuven och skojaren bland franska poeter, och de stéller till med en
makalds forestdllning av fester och skoj tillsammans. Hertigen av Burgund och hans armé
beldgrar Paris, och kungens generaler dr motvilliga till att ta upp kampen och vill hellre ge
upp, medan Frangois Villon utmanar dem och lyckas mobilisera Paris pobel i forsvar mot
burgunderna, men det &r manga komplikationer pa vdgen. En av dem &r den vackra Frances
Dee, som vem som helst kunde bli férdlskad i och som Frangois Villon minst av alla skulle
kunna motstd. Detta dr en fortrafflig skdlmhistoria som passar perfekt in i monstret av
otaliga andra Frangois Villon-legender, och den é&r vél skriven med humor, snille och espri
som troligen hedrar badde kungen och Villon mera &n vad de ndgonsin hade kunnat drémma
om. Tillstdllningen ar lika yrvadersfestlig som négot av Errol Flynns hisnande dventyr, men
hér ar dven sjdlva intrigen och storyn i klass med sjdlva Robert Louis Stevenson. Ronald
Colman ar alltid overldgsen alla andra, men har har han fér en géngs skull en virdig
motpart och utmaning i Basil Rathbone. Ronald Colman é&r alltid densamme, man har aldrig
nagot problem med att kdnna igen honom, men du har aldrig sett Basil Rathbone i en sddan

intelligent bisarr roll som denna.
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Forlat oss vdra skulder (For Them that Trespass 1949)
Livet pd samhiillets botten men upplyft av grundliggande men dvervildigande minsklighet

Ernest Raymond var en prést som tjanade i forsta varldskriget som kaplan, och efter kriget
borjade han skriva bocker och dstadkom maénga. De dr av blandad kvalitet, men nagra &r
verkligt framstdende, som “We, the Accused” ("Fréls oss ifrdn ondo”) och denna, som gjordes
till en lika gripande film som boken av brasilianaren Alberto Cavalcanti med Richard Todd i
sin forsta stora roll. Romanen dr ndstan som av Dostojevskij i karaktdren, den handlar om
brott och ordttvisa med dess ooverskadliga problematik och konsekvenser, och filmen héller
sig till romanens mycket ménskliga grundkaraktdr, da den konsekvent haller sig till det
elementdra i det ménskliga livet, samhéllet och dess omstdndigheter. Skadespelarna ar alla
perfekta i sina mycket enkla roller, och inte konstigt att Richard Todd senare gjorde en sa
imponerande karridr med tanke pa hur han startade hir. Aven cinematografin ar stark i sin
mycket morka karaktdr av djupa skuggor och skarpt foto, ofta i ndrbild, vilket ger filmen en
viss expressionistisk pragel. Detta dr en unik klassiker i sitt slag, med smutsiga
jarnvagsarbetare, stokiga pubar, 16sa kvinnor, gedigna inblickar i hur enkla livsforhallanden
som helst, och som kronan pa allt detta forekommer det en galen alkoholiserad konstnir,
som faktiskt far det sista ordet. Det dr en skildring ur rannstensperspektiv, men denna
filmparla skiner desto klarare just for att den framstar ur rdnnstenen.

Den skyldige (Without Honor 1949)
Den mest pinsamma tinkbara situation

Laraine Day spelar denna huvudroll och gor hela filmen egentligen bara genom sina
ansiktsuttryck. Hon dr den som sdger minst av alla, om ndgonting alls, medan alla de
andra pratar pa och nédstan pratar ihjal henne, sarskilt Dane Clark, som till slut far sin 16n
for modan. Detta &r ett laddat intensivt och utomordentligt spant kammardrama bara om
relationer, ndstan som ett drama av Ibsen eller Strindberg, med manga harda
meningsutbyten, men allt det vdsentliga i dramat forsiggar egentligen under ytan. Allt har
hént innan filmen har borjat, och vi far bara vara med om uppgorelsen. Agnes Moorehead
spelar den andra kvinnliga rollen, och fastdn hennes roll dr sekundar, sa genomfor hon den
konsekvent med ett otroligt beundransvirt bibehallande av masken. Medan storre delen av
filmen mest bara ror sig om Laraine Days mer &n berittigade extrema éngest, som bara
kommer fram genom hennes 6gon och minspel, dr det bésta i filmen det utomordentligt
vassa manuskriptet — ett av de skarpaste som skrivits i Hollywood ndr det galler
relationsdramer. Lagg till detta ett lika inspirerat partitur av Max Steiner, som &r hogeligen
effektivt i att understryka den dramatiska turbulensen. Filmen hade problem med censuren
1949 (for 70 a&r sedan), medan den idag framstar suverdnt som ett av filmens mest

maérkliga och effektiva kammardramer ndgonsin.
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Kvinnodjuret (The Female Animal 1958)
Hedy Lamarrs avskedsforestillning och hennes bista

Pa nagot sdtt dr den film som ndrmast kommer I sldktskap med denna Charlie Chaplins
sista stora rollprestation i “Rampljus” 1951. Pa nagot sitt ar de parallellfall. Bada gjorde
dessa deras sista stora filmer till ett definitivt och slutligt mésterverk, inte utan smarta,
och kanske mera med sorg 4n med ndgonting annat, och vad som talar oceaner av kanslor i
denna film dr Hedys 6gon. Efter denna film vid bara 44 ar tradde hon tillbaka for att aldrig
gora ndgon film mer, vilket gor henne till kollega med Greta Garbo, som ocksa plotsligt
avbrot sin karridr ndr den kulminerade, men hennes sista film var inget méasterverk utan
snarare nagot av hennes enda ytliga komedi. Likvél bibeholl hon sin gudomliga status for
resten av sitt ldnga liv, vilket ocksa Hedy gjorde. Men Hedy var en storre skddespelerska.
Som hennes sjukskoterska sdger till henne i slutet, “Jag tyckte alltid att ni var en storre
skddespelerska dn de roller som de gav er,” och i denna film visar hon vilken stor
skddespelerska hon var, i hennes smartsamma beldgenhet pa desperat jakt efter kérlek och
véanskap i sin extrema ensamhet som megastjdrna, en svar roll att gora sd att den blir
trovardig, medan hennes mainsklighet och innerlighet lyser igenom hela vdgen, medan
faktiskt alla stottar henne, den snygge och sympatiske George Nader, den l6saktiga men
lika patetiska Jane Powell, och alla de andra, vilket inte &r tillrdckligt, for den stora
rollkaraktdr hon ar och spelar. Musiken av Hans Salter ar lika vl funnen som allting annat,
medan man aldrig har hort talas om regissoren Harry Keller i ndgon annan film, (han
gjorde tydligen mest Westernfilmer,) ndstan som om en regissor var onddig och overflodig
for denna film som hade sitt eget naturliga liv fran borjan genom huvudpersonen. Fastian
det inte 4r mycket med dialogen, sd dr &nda manuset val skrivet for det svdra materialet
av en karlekstriangel av en man i forhdllande med bade modern och dottern utan att dessa
blir medvetna om detta forrdn senare gradvis eller chockartat. Strukturen ar ett intressant
kammardrama, som blir en oférglomlig film, mest genom Hedy Lamarrs rollspel i sitt sista
och mest personliga utspel.

O Rosalinda (Oh Rosalinda! 1955)
Brakfest i Wien under rysk ledning

Denna snillrika bearbetning av Johann Strauss operett “Laderlappen” for film med ett
politiskt budskap, som tydligen hade avsedd verkan, har alltid varit grovt nonchalerad och
underviarderad. Av ndgon anledning kom den aldrig 6ver till Amerika forrdn 30 ar efter
premidren. Den &r en praktuppvisning av hela repertoaren av Michael Powells och Emeric
Pressburgers rika fatabur av cineastiska magiska tricks i ett fantasteri av roliga infall med
underfundiga detaljer i varenda scen. Historien dr ganska forvillande, liksom operetten
sjdlv, men det ar sjdlva meningen, medan doktor Franke (wienare, spelad av Anton
Walbrook) dock haller alla trddarna sédkert i sin hand. Han vaknar upp efter en fest och
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finner sig placerad uppe pa en staty i Wien som en féroldmpning mot ryssarnas nédrvaro
dér, vilket practical joke tydligen genomforts av den franska ledningen (Michael Redgrave),
och han beslutar sig for att ta en gruvlig hamnd. Att en wienare ldmnas avsomnad uppe pa
ett monument till dra for den ryska segern i kriget maste ju foéranleda en diplomatisk
incident. Han 6vertalar den ryska ledningen (Anthony Quayle) att ge en fest till férsoning
for alla berérda parter, och den mest involverade av alla dr Rosalinda, Michael Redgraves
franska fru (Ludmila Tcherina, filmens primadonna, liksom hon &dven var det i deras
tidigare film "Hoffmanns dventyr”, pa den tiden prima ballerina vid operan i Paris), och har
upprepar hon samma roll som ytterst forforisk skonhet, pastridigt uppvaktad av
amerikanernas ledande representant Mel Ferrer. Filmens roligaste scen &r vil nér britternas
representant (Dennis Price) efter den 6verdadiga festen finner sig se dubbelt, vilket publiken
ocksa far nojet att gora, medan den roligaste och basta rollen nog dnda dr Anthony Quayle
som den ryska generalen, som i sitt konsekvent hogtidliga gravallvarlig gor ett obeskrivligt
komiskt intryck genom att han dricker hela tiden och mest av alla. Det dr en festfilm hela
vdgen och en av de bédsta som ndgonsin gjorts, och den visade sig i viss man profetisk, da
fransmdnnen, engelsmédnnen, amerikanerna och ryssarna faktiskt lamnade Wien senare
detta ar, d& de tydligen tréttnat pa att ockupera Wien och stanna kvar som géaster for lange,
och nér ryssarna en gang lamnat utan att vilja upprepa ndgon Berlinmur i Wien, sd hade
inte heller de andra tre ockupationsmakterna ndgon anledning att stanna kvar. Johann
Strauss festliga musik hojer givetvis festglansen hela viagen igenom.

Ndgra milstenar, december 2020

5 150 ar sedan Alexander Dumas dog.

6 Dave Brubeck 100 &r.

10 Kenneth Branagh 60 ar.

17 Ludwig van Beethoven 250 &r.

21 400 ar sedan Mayflower nadde fram till Amerika.

29 850 ar sedan mordet i katedralen i Canterbury pa drkebiskop Thomas Becket.

Goteborg den 4 december 2020
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