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Händels oratorier 
 

När Händel kom till London 27 år gammal var det den italienska operan han förde med sig 
och lanserade i England och byggde sin karriär på. Hans publik var nästan bara 
överklasspublik, det var bara den som förstod de ofta befängda intrigerna mellan ofta 
mytologiska gestalter, hjältar och gudar, deras passioner och krystade språk, men så länge den 
betalande klassen köpte denna artificiella underhållning kämpade Händel tappert med den 
och levererade operor på löpande band (drygt 40 stycken), så länge publiken kom och hans 
sponsorer gynnade honom. Emellertid blev med åren ämnet alltmera uttjatat, och som 
observant teatermänniska insåg han att det behövdes en förnyelse. Han försökte utforska nya 
vägar inom scenmusiken och hamnade så i en helt annan genre, som var oratoriet. Det var en 
relativt okänd genre. Oratorier hade framförts i Europa, men Händel kom med någonting helt 
annat. Alla hans operor hade varit på italienska (med något enskilt undantag, som den mycket 
populära ”Acis och Galatea”), men nu presenterade han en helt ny sorts scendrama på 
engelska, som vilken publik som helst kunde tillgodogöra sig och uppskatta. Bibeln var 
populär läsning, vars berättelser alla var bekanta med, och Händels genidrag var att satsa just 
på populära bibliska berättelser ur Gamla Testamentet, som alla kände väl till. Det slog väl ut, 
han fick en ny publik som ganska snart blev allt bredare, och han vågade sig på allt ambitiösare 
ämnen. 
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      Det första stora bibliska oratoriet i denna serie var ”Esther”, historien om kvinnan som 
räddade det judiska folket undan en förföljelse av persiska myndigheter. Det är en 
utomordentlig framgångsberättelse, den kunde bara göra succé, och Händel var påtagligt 
mäkta inspirerad när han gjorde musiken. Det är ett relativt litet oratorium i jämförelse med 
de gigantiska skapelser som skulle följa, det är bara en och en halv timme långt, så man orkar 
utan vidare med det under bara en sittning. Dessutom är det mycket omväxlande med 
fantastiskt vackra och lyriska partier och originell orkestrering, och redan här i det första 
engelska oratoriet återfinns alla de vinnande egenskaper i musiken som skulle göra Händels 
oratorier till den största musikframgången i Englands historia. Många menar att detta hans 
första och nästan minsta oratorium ändå är hans allra finaste. Det dominerande trumfkortet i 
detta och alla de följande oratorierna är alla de magnifika körerna, som var den 
kompositionsform som alltid låg Händel närmast om hjärtat och som han var en fulländad 
mästare i. 

https://www.youtube.com/watch?v=8sN3jG1SJio 
      Framgångarna med ”Esther” manade till efterföljd. Hans följande oratorium ett år senare 
blev ”Deborah” om den militanta kvinnliga domaren i Israel som besegrade kananéerna och 
förintade deras ställning. Oratoriet är en timme längre än ”Esther” och uppbådar större 
resurser både beträffande sångare och orkesterbesättning. Det är det första av de stora 
oratorierna. Ändå är det ganska banalt och ytligt, det följer Bibelns text i blodig noggrannhet 
och går inte ner i några djupdykningar, om dock några arior och körer hos de besegrade är av 
intresse. Oratoriet blev mycket populärt och framgångsrikt, så att Händel dubblerade 
biljettpriserna. Detta var inte populärt men inverkade inte på oratoriets framgång och 
popularitet. Det avslutas av den första av Händels många Halleluja-körer, som sedan ständigt 
skulle återkomma i ett antal av hans oratorier. 

https://www.youtube.com/watch?v=WgCciFrWaMU 
I sitt tredje engelska oratorium ökar Händel dramatiken. Materialet hämtar han från Jean 
Racines drama ”Athalie” om den grymma judiska drottningen som svor på att utrota kung 
Davids hus och gjorde sitt bästa för att åtgärda saken, men den siste tronarvingen smugglas 
ut av översteprästen som uppfostrar honom anonymt, men Athalia är ändå på jakt efter 
honom. Det blir naturligtvis revolution, och den hemska drottningen störtas men svär att 
hämnas och komma tillbaka efter döden. Allt detta gestaltar Händel i musiken, och 
framförandet fick ett entusiastiskt mottagande. När oratoriet hade premiär i London 1735 var 
Händel 50 år gammal men stod nu inför sina största prestationer som oratoriemästare. 

https://www.youtube.com/watch?v=1kYW2sJVJE4 
Saulsdramat är ett av de mest dramatiska ämnena i hela Bibeln. Det har aldrig upphört att 
fängsla och engagera med sina många dramatiska förvecklingar. Händels oratorium inleds 
med nyheterna om hur David lyckats besegra Goljat, och där börjar de svåra 
relationsproblemen. Kung Saul upphöjer David och gör honom till sin svärson men angrips 
samtidigt av avund inför Davids framgångar och popularitet, medan han själv deklinerar. Den 
varma vänskapen mellan hans son Jonathan och David kommer att spela en väldig roll i 
oratoriet som i verkligheten, när Jonathan ständigt försöker få sin far att ta sitt förnuft till fånga 
och inse det irrationella i hans förföljelse av David, medan David drivs i exil fastän hans hustru 
Sauls dotter verkligen älskar honom, och oratoriet illustreras intagande med små symfonier, 
Davids harpolek och hallelujakörer här och där, medan det sedan avslutas med nyheten om 
Sauls och Jonathans tragiska undergång i slaget vid Gilboa berg, varvid en sorgmarsch tar vid 
i stället för en hallelujakör för mycket. Händel skildrar dramat med stor känslighet och 
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framhäver dess psykologiska element med stor skicklighet, och det blev ett utomordentligt 
framgångsrikt oratorium som sedan ständigt uppfördes på nytt. 

https://www.youtube.com/watch?v=QLaV_fNcxZ8 
I nästa oratorium gick Händel helt andra vägar och använde sig av helt andra ämnen och 
metoder. Fastän det hela handlar om Israels uttåg ur Egypten finns varken Moses, Farao, Aron 
eller någon annan av de agerande i dramat med bland personerna. I stället är det anonyma 
representanter och berättare som redogör för vad som tilldrar sig och skildrar de tio 
landsplågorna och det episka uttåget, men framför allt är huvudpersonen här den stora 
massan. Detta är Händels körtätaste oratorium, körerna faktiskt avlöser varandra på löpande 
band, och därigenom är det på sätt och vis Händels mest magnifika oratorium, och själv satte 
han det högst. ”Israel i Egypten” är bara drygt en och en halv timme långt, själv kallade han 
det ’Ett heligt oratorium’, och genom alla de överväldigande körerna når det sublima höjder 
av högtidlighet. 

https://www.youtube.com/watch?v=-GKNcyA1JuA 
Historien om ”Messias” är välbekant. Det har alltid varit hans mest framförda oratorium, det 
slog an direkt på alla genom sina oförglömliga melodier som satte sig i folks medvetanden 
från början, den oemotståndliga Halleluja-kören som avslutar oratoriets andra del är en 
universell triumf för alla tider, och inget av hans oratorier har vunnit en sådan universell 
genomslagskraft som detta. Han komponerade det på bara några veckor under 
utomordentligt svår nöd, hotad av fordringsägare och ruin och var därtill svårt sjuk efter ett 
slaganfall. Man kan se oratoriet som hans självterapi för att arbeta sig ut ur sitt livs svåraste 
kris. Något av det bästa som skrivits om oratoriet och dess tillkomsthistoria är väl essän 
”Händels uppståndelse” av Stefan Zweig i hans samling ”Sternstunden der Menschheit”, 
”Odödliga ögonblick i mänsklighetens historia”. 
     Samtidigt väckte oratoriet besvärliga kontroverser. Han kallades till förhör av de engelska 
biskoparna som ville veta vad avsikten med oratoriet egentligen var. Ville han starta en ny 
väckelserörelse, ville han med musiken konkurrera med kyrkan, var det en egen personlig 
förkunnelse, vad var meningen egentligen? Vad Händel egentligen ville med all sin musik, 
och särskilt oratorierna, var att göra människorna bättre, vilket han själv förfäktade, och 
faktum är att det är svårt att förneka att han faktiskt lyckades med detta ändamål. All hans 
musik strålar av uppbygglighet. 

https://www.youtube.com/watch?v=bR0cEOTpYSk 
I sitt nästa oratorium återgick han till den stora bibliska dramatiken, och här byggde han åter 
upp oratoriet på en suverän litterär grund, då grundtexten är hämtad från John Miltons 
”Samson agonistes”, en gripande dikt om Samsons sista stunder som fängslad och hånad av 
filistéerna för hans blindhet och vanmakt. De har ju stuckit ut hans ögon och fjättrat honom 
mellan pelarna i Dagons tempel, där de skall fira en hejdundrande fest till sin guds ära under 
hånande av deras besegrade fiende. Till dem som kommer fram och argumenterar med honom 
hör även Delila, kvinnan som förrådde honom, och som här uppträder ångerfull och ber 
honom förlåta henne och acceptera att hon skulle få ta hand om honom. Men det orgiastiska 
gästabudet rasar på och kulminerar i ett ramaskri av panik och förskräckelse, varefter en 
budbärare kommer med budet att Samson återvunnit sin kraft och lyckats sammanstörta hela 
templet och begrava alla dess festdeltagare levande inklusive sig själv. Vi får aldrig veta hur 
det gick för Delila. 
      Oratoriet hör till Händels mest praktfulla och dramatiska, det gjorde succé från början, och 
har även framförts som opera, liksom flera andra av hans oratorier. Det är nästan tre timmar 
långt och är kanske hans största oratorium. 
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https://www.youtube.com/watch?v=vTDLmXh_fUU 
Även ”Josef och hans bröder” är nästan tre timmar långt, men här är tonen en annan. 
Dramatiken är ersatt med en mjukare och mera idyllisk och lågmäld karaktär, körerna är 
sparsamma, och kvinnoröster dominerar hela oratoriet: både Josef och Benjamin sjungs av 
sopraner. Dessutom får Josef en hustru, Asenath, översteprästens dotter, som inte alls nämns 
i Bibeln och som får en mycket framträdande plats i oratoriet som Josefs trösterska.. Hela första 
akten handlar bara om Josef hur han försmäktar i fängelset och plötsligt kallas upp till Farao 
för att tyda hans drömmar, vilket leder till Josefs kometkarriär och enorma upphöjelse; och 
först i andra akten börjar bröderna framträda, mest företrädda av Simeon, som inte heller 
nämns mycket i Bibeln. I andra akten har Josef en underbar pastoral aria som bekräftar 
oratoriets mjukare karaktär, och så följer tredje aktens drama med brödernas pinsamma 
konfrontationer med Josef när han till slut äntligen avslöjar sig som den bror de en gång 
försökte mörda. Som sig bör avslutas oratoriet med en äntlig Halleluja-kör. 
     Oratoriet hör inte till Händels populäraste eller mest spelade, librettoförfattaren hade 
tydliga problem med att komprimera detta omfattande drama i en oratorietext med tydliga 
svagheter i formen, men Händel gjorde det bästa av saken. 

https://www.youtube.com/watch?v=Z5q6KZTe2NQ 
Samtidigt kunde inte Händel helt överge den italienska operan utan arbetade samtidigt på två 
oratorier som egentligen var rena italienska operor om dock med engelsk text. Den första är 
”Semele” på den mytologiska historien om hur Jupiter bedrar sin Juno med den enkla 
herdinnan Semele, vilket naturligtvis gör Juno rasande, så att hon bara måste förfölja och 
tillintetgöra Semele till varje pris. Som vanligt i Händels oratorier äger allt det väsentliga rum 
i den andra akten, som når vissa dramatiska höjdpunkter, men oratoriets huvudsakliga 
karaktär är pastoral och idyllisk med klara erotiska inslag. Till slut blir Semele förintad av 
Jupiters förödande kärlek men lyckas ändå ge liv åt deras barn Bacchus, som räddas av 
Apollon. Körerna är fåtaliga men effektiva. Oratoriet såg bara fyra föreställningar men har 
kommit till heders i senare tid genom främst några berömda arior, som Jupiters romantiska 
smäktande kärleksaria,”Wher’ever you walk” mot slutet av andra akten. 

https://www.youtube.com/watch?v=SIlWXYvBLi8 
Det andra sekulära oratoriet är ett grekiskt ödesdrama byggt på Sofokles drama ”Trakiskorna” 
som skildrar Herkules ohyggliga ändalykt genom hans hustrus sanslösa svartsjuka. Det är 
historien om Nessusmanteln, Herkules kommer hem som en firad hjälte och välkomnas varmt 
av alla inklusive hans drottning, men med i hans följe är Iole, en annan kunglig dotter, som 
hustrun Deianeira grips av omåttlig svartsjuka över. När Herkules skall gå till templet för att 
tacka gudarna för att alla hans ansträngningar nu är över och han kan lämna knölpåken och 
kampivern åsido, har han från sin hustru fått en mantel att högtidligt uppträda i inför altaret, 
men denna mantel har Deianeira mottagit av Nessus. Denne var en kentaur som Herkules 
dräpte när han försökte våldta Deianeira, innan han dog lyckades han ge Deianeira denna 
mantel att låta Herkules uppträda i om han någonsin var otrogen. Manteln har den förfärliga 
funktionen att den klistrar sig fast vid bärarens kropp och förintar den genom ett slags 
frätande gift, så att bäraren brinner upp invärtes. Herkules är ju fullkomligt oskyldig, Iole var 
ingen älskarinna utan bara en kunglig fånge, och när Deianeira inser sitt misstag blir hon 
vansinnig. Allt detta gestaltas suveränt av Händel genom musiken, kören har några underbara 
arior, men den största arian är Deianeiras vansinnesaria i sista akten, och oratoriet ställer höga 
krav på de båda kvinnliga solisterna, som måste mobilisera betydande dramatiska 
skådespelarinsatser. Ändå slutar dramat harmoniskt genom att Herkules son Hyllos tar sig an 
den oskyldiga Iole,  
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       Oratoriet gjorde ingen succé, främst genom att det inte passade in i någon kyrka. Det såg 
bara två föreställningar, och sedan ville Händel aldrig mera sätta upp det förrän fem år senare 
och då kraftigt beskuret. Först i vår tid har det vunnit erkännande, och Romain Rolland 
(nobelpristagaren) menade att det var ett av den tidens främsta musikaliska mästerverk. 

https://www.youtube.com/watch?v=TjzQ84Tg_EY 
I ”Belshazzar” återvänder Händel till den stora bibliska dramatiken och tar ut svängarna 
ordentligt i det magnifika gästabudet som Belshazzar anställer för att fira sin egen storhet och 
håna alla andra gudar utom sin egen, den absurda Bel. Gästabudet når svindlande höjder av 
rus och orgier när den skrivande handen uppträder på väggen och gör alla mållösa i 
skräckslagen tystnad. Vad månne detta betyda? Daniel tillkallas för att tyda den gåtfulla 
skriften, vilket han gör till den berusade Belshazzars utomordentliga fasa, då den anonyma 
skriften meddelar att hans dagar är räknade och att hans rike skall gå under, vilket mycket 
riktigt händer, då perserkonungen Cyrus stormar in och vräker hela den babyloniska 
världsordningen över ända, medan han samtidigt storsint tar hand om Belshazzars moder, 
Nitocris, som alltid varnat och förmanat Belshazzar för hans självsvåldiga övermod. Cyrus 
inför en ny ordning, och Daniel och judarna kommer till heders. Det hela avslutas inte med 
någon Hallelujakör men med ett lika omfattande och lämpligt avrundande Amen.  
     Oratoriet slog an ordentligt och betecknar en höjdpunkt i Händels produktion men 
negligerades efter hans död för att först i senare tid komma till heders igen. Både Daniel och 
Cyrus sjungs av sopraner, solisterna är bara fem av vilka tre är damer, medan körerna är 
oratoriets stora dragplåster.  

https://www.youtube.com/watch?v=fTzEBxk396I 
”Occasional Oratorio” från 1746 är Händels mest unika oratorium. Det finns ingen handling, 
utan liksom i ”Messias” är texterna valda ut på måfå från Psaltaren, John Milton och Edmund 
Spenser och handlar om en nödsituation. Vad som hände vid den här tiden var att skottarna 
gjorde uppror och ville återinstallera huset Stuart på tronen under ’Bonnie Prince Charlie’, och 
därmed hotades det Hanoveranska kungahuset som sponsrade Händel och gjorde hans 
verksamhet möjlig. Men det är ett utomordentligt njutbart oratorium. Körerna är många, och 
flödet störs inte av någon blodig dramatik med passionerade argument och vokala gräl, utan 
precis som i Messias går allt följsamt till i en ständigt flytande och njutbar skönhet. 

https://www.youtube.com/watch?v=QYsuAZ-35OI 
Även ”Judas Mackabeus” var något av ett evenemangsoratorium, då anledningen till dess 
inspiration och tillkomst var hertigen av Cumberlands seger vid Culloden över den Stuartska 
tronpretendenten och kungahusets räddning. Mackabéerna är ju ett heroiskt kapitel i den 
judiska historien, som skildrar upproret mot Antiokus Epifanes, (av judarna även kallad 
Epimenes, ’den tokige’,) för sina försök att få judarna att överge sina fäders gud för att istället 
få dem omvända till Jupiter. Det nästan tre timmar långa heroiska, ljusa och positiva oratoriet 
blev mäkta populärt och har förblivit det ända in i våra dagar, kanske mest för den kända 
segerhymnen i slutet, ”See, the conquering hero comes” (på svenska: ”Sions dotter, fröjda dig”) 
som kröner oratoriet innan den obligatoriska avslutande Hallelujakören tar vid.  

https://www.youtube.com/watch?v=Nimx_bCi4_o 
Det mest märkliga och intressanta med ”Joshua”, oratoriet som kom sedan, är att det var för 
detta oratorium han skrev den stora segerhymnen ”See, the conquering hero comes” (på svenska: 
”Sions dotter, fröjda dig”), medan han först i efterhand även plockade in den i ”Judas 
Mackabeus”, men när man hör hela detta oratorium förstår man dess rätta placering. Hela 
oratoriet är som en segerhymn, Bibelns bok om Josua berättar ju hela erövringshistorien om 
Israel och nästan flödar över av blodiga slag och segrar med en braskande tyngdpunkt på 
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Jerikos fall, men ändå har Händel även plockat in en öm kärlekshistoria, och flera av körerna 
är mycket mjuka i presentationen, en av de märkligaste och vackraste är nr. 34 ”Chorus of the 
defeated Israelites” där kören efter ett nederlag ser sig igen bli förslavade och tyngda av 
förföljelser. Oratoriet är bara på två timmar och en kvart och är därmed ett av Händels 
kortaste, men det är guld alltigenom. Det måste betecknas som ett av hans märkligaste 
oratorier genom dess genomgående karaktär av ’understatement’, och det har grovt 
underskattats och kommit i skymundan för hans mera omfattande oratorier.  

https://www.youtube.com/watch?v=zQxfdU5IeeE 
”Alexander Balus” är återigen ett sekulärt oratorium, Händel hade ständiga återfall till sina 40 
tidigare operors jargong, men ”Alexander Balus” ansluter till Mackabéernas saga och inträffar 
omkring 150 f.Kr. Handlingen är omväxlande en politisk och kärleksintrig, och slutligen faller 
de politiska aktörerna för resultatet av sina egna intriger och går under, medan Kleopatra 
Thea, dotter till Ptolemaios av Egypten, som haft ett förhållande med Balus som nu gått under, 
drar sig tillbaka i resignerad isolering. Oratoriet faller i skuggan av de stora bibliska 
oratorierna, det är ganska formellt och konventionellt och mera som en opera än som ett 
oratorium, och blev knappast populärt. Körerna bär ändå upp det.   

https://www.youtube.com/watch?v=5tuRvp_Azwg 
Desto mera välkänt är fallet med den kyska Susanna och hennes fula gubbar. Detta är återigen 
ett mycket kort oratorium, det är inte längre än drygt två timmar och en kvart, men det är 
ändå ett av hans bästa. Framför allt är det hans roligaste. Det är tydligt att han komponerat 
det med glimten i ögat inför detta skabrösa ämne om dräglande fula gubbar som inte kan 
bärga sig inför åsynen av den oemotståndligt kyska Susanna när hon går i badet, medan de 
gömmer sig buskarna och spionerar. Även litterärt är oratoriet mycket skickligt skrivet, man 
vet inte riktigt vem som skrev det, då frågan är debatterad om det var den ena eller den andra, 
men resultatet är Händels enda komiska heliga oratorium. Joakim och Susanna älskar 
verkligen varandra, deras äktenskap är lyckligt och innerligt, och de fyller sina arior till 
varandra med smäktande och längtande självutgjutelser, mot vilket ställs två fula gubbar som 
kämpar med sina egna drifter och lider utomordentliga kval genom sin ohjälpliga åtrå, så att 
de rentav förbannar att de någonsin blev så beroende av att nödgas begära kvinnor. Allt detta 
skildras i oratoriet med utomordentlig ironi, Händel var känd för sin torra humor, och här 
kommer den till praktfullt musikaliskt uttryck. Kören deltar i det hela som kommentator till 
vad som utspelar sig som inför den dolda kameran, men är desto fullödigare och håller 
ingenting tillbaka.  
       Ganska snart i andra akten följer oratoriets mest intressanta aria, när Susanna sjunger 
”Crystal Streams”, vilket introducerar ett mera lyriskt element i oratoriet, och plötsligt är vi 
inne i rena idyllen, som understryks och förhöjs ytterligare genom hennes pigas charmerande 
introduktion av betagande pastorala melodier. Idyllen bryts när Susanna kommer på de båda 
gubbarna, hon blir förskräckt, de måste förklara sig, och då kan de inte sticka under stol med 
sina fula avsikter. ”Länge har vi försmäktat i trädens skydd, men nu är det dags för oss att ta 
ut våra passioners rätt.” Susanna protesterar och hotar dem, varpå de hånar henne och hävdar 
att hon är maktlös mot deras list och planer för att komma undan med lögner. De menar att 
de tagit henne på bar gärning med sin otukt, medan Susanna menar sig triumfera i sitt fall. 
Åskådarkören kommenterar att rättvisan torde segra. 
       Sedan kommer Joakim hem, och han kan inte tro att hans älskade fina hustru varit otrogen. 
Kören försäkrar honom att allt är lugnt och att all trohet skall bli belönad. 
       I tredje akten äger rättegången rum, Susanna döms till döden för sin otukt, de fula 
gubbarna är där och beklagar henne och låtsas ömka sig över henne, medan hon föraktar deras 
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krokodiltårar. Så kommer Daniel in i bilden och blir mäkta upprörd över en begången 
orättvisa, utmanar hela rätten och avslöjar de fula gubbarna med att bevisa deras lögner, i det 
att han med musiken driver hejdlöst med dem. Joakim uppträder och sjunger dygdens och 
den trogna hustruns evärdliga lov tillsammans med hela kören.  
       Det är ett underbart oratorium, Händel har komponerat musiken med glimten i ögat hela 
vägen, och även författaren (?) måste ha njutit av att få bearbeta denna sanslösa, troligen sanna 
historia från judarnas exil i Babylon.  
      Här är länken till ett exemplariskt framförande vid Ambronayfestivalen 2009, där de flesta 
sjunger allting utantill och solisterna gör sitt bästa för att göra magnifik teater av det hela. 

https://www.youtube.com/watch?v=jsfu9I9trKw 
Även ”Solomon” har en anonym författare, och troligen var det samma librettist som skrev 
”Susanna”. Här förkommer dock inga frivoliteter. Solomon har bara en hustru och inte tusen 
konkubiner som det står i Bibeln, och när drottningen av Saba kommer på besök har de inget 
förhållande, utan allt är högtidligt och nästan formellt. Endast de två kivande mödrarna, som 
slåss om ett överlevande barn sedan ett gått förlorat, vilket de beskyller varandra för, och 
vilket gräl uppfyller hela andra akten, erbjuder någon dramatik och något avbrott i 
högtidligheterna. Första akten går åt helt till konsekrationen av templet och lovprisandet av 
Salomos vishet och härlighet, medan tredje akten ägnas nästan helt åt drottningen av Saba. 
Hon får en egen hel liten Sinfonia till sin ära för den ceremoniösa hyllningen av hennes 
hedrande besök, och så är hela oratoriet ganska ensidigt positivt i sitt förhärligande av den 
idealiske konungen – ingenting om hans avfall, hans bihustrur eller hans vänsterprassel med 
praktiserandet av andra religioner. I själva verket är oratoriet en insmickrande hyllning till 
Händels huvudsponsor och beskyddare, kung Georg II, som är den monark som avses i all 
denna fjäskande uppvaktning. Oratoriet är jämntjockt angenämt hela vägen och blev inte 
ekonomiskt lönsamt.  

https://www.youtube.com/watch?v=GVjgsBPzOVo 
Så kommer vi till det stora undantaget i hela produktionen som sticker totalt ut både i 
ämnesval, karaktär och musikstil. Oratoriet är ”Theodora” och handlar om något så unikt i 
Händels produktion som ett kristet martyrium. Legenden om helgonet Theodora förlorar sig 
i diffusa antydningar, men hon lär ha varit en kristen översteprästinna i Syrien någonstans 
mellan Tarsus (Adana) och Antiokia, och hennes grav lär finnas där någonstans. Hon levde 
under senare delen av 300-talet och måste ha haft en ställning med inflytande, då kejsaren 
Valens var mycket angelägen om att hon skulle omfatta kejsarkulten med alla de romerska 
gudarna, vilket hon vägrade. I likhet med andra jungfrur som vägrade, tvångsvärvades hon 
då i Venus tjänst och måste finna sig i en hednisk altartjänst som prostituerad under Venus 
överhöghet. En romersk officer Didymus, kristen konvertit, blev så upprörd över detta att han 
beslöt att frita henne till varje pris. Han klädde ut sig till kvinna, smugglade in sig som sådan 
till den veneriska tempeltjänsten förklädd till Theodora och gav så Theodora möjlighet at ta 
sig därifrån. Intrigen avslöjades och båda offrades som martyrer. 
         Oratoriet påvisar en helt ny sida av Händel, då hela den senare delen domineras av en 
smäktande ömhet med duetter och kärleksparets välkomnade martyrium. Händel själv satte 
oratoriet väldigt högt, men det slog inte an på publiken som svek, det övergavs och har först i 
vår tid fått ett allt varmare allmänt erkännande som kanske Händels mest lyriska och känsliga 
oratorium. Det såg bara tre föreställningar, men en kanske avgörande anledning till dess fiasko 
var att det var risk för pest i staden, varför alla Händels sponsorer hade lämnat London. 
Händels enda tragedi bland oratorierna blev därmed tragisk i dubbel måtto. 

https://www.youtube.com/watch?v=8y5J_EBgOZM 



 9 

Hans sista oratorium blev ”Jephta”, en av de mest kontroversiella episoderna i hela Bibeln, 
som handlar om domaren Jefta, som lovar Gud, om han vinner seger, att offra vad liv som än 
först visar sig för honom när han kommer hem. När han segerrik kommer hem under allmänt 
jubel är den första som kommer och hälsar honom med gratulationer hans egen enda dotter. 
Han ser ingen väg tillbaka från sitt löfte och är beredd att offra henne. Ingen var nöjd med 
denna historia. Under medeltiden uppfann man att hon i stället för att offras på altaret skulle 
ha offrats åt ett liv i gudstjänst som altarjungfru. Men dilemmat kvarstår. Kan Gud begära ett 
sådant offer, och kan mänskorna vara bundna av ett sådant löfte? Vi vet alla hur Abraham var 
lydig intill döden när han skulle offra sin enda son, men en sådan Gud som så skulle kräva ett 
omänskligt människooffer måste framstå som tvivelaktig. 
       Genom musiken för Händel problematiken till sin spets i en synnerligen känslig och 
återhållsam tonsättning, så att musiken nästan håller andan inför den pinsamma och 
smärtsamma tillspetsningen. Samtidigt nådde Händel här själv vägs ände, när en tilltagande 
blindhet tvingade honom att avbryta verket just när det nådde den kritiska brytpunkten, när 
kören resignerar inför problemet och sjunger. ”Whatever is, is right,” ”Vad som än sker, så är 
det rätt,” den slutgiltiga resignationen inför allt, som egentligen ingen kan acceptera, då allt 
som sker verkligen inte alltid kan vara alldeles rätt. Men Händel måste, liksom Bach, vika sig 
för sin blindhet. 

https://www.youtube.com/watch?v=jrugIzBRLs0 
       Ändå blev det ett oratorium till. Det sticker ut från alla de övriga genom att vara helt och 
hållet allegoriskt och filosofiskt. Händel komponerade det redan under sin tidiga italienska 
period och på italienska så tidigt som 1707 när han var 22, men han återkom ständigt till detta 
sitt första oratorium under årens lopp då och då, och slutligen förelåg det även på engelska 
efter en sista bearbetning med utrensning av alla katolska associationer och framfördes 1757 
utan hans ledning men dock. Han var ju blind och gammal och giktbruten sedan många år, 
och ändå strålar detta ungdomsverk i sin ålderdomliga renovering av skönhet och behag. Dess 
argument är tidens och sanningens överlägsenhet mot skönhet och nöjen. Ändå protesterar de 
senare och ger sig inte och tröttnar aldrig på att komma med nya argument för sitt bestående 
berättigande och menar till och med att inte ens ålderdomen utesluter skönhet och nöjen. Vem 
vinner i denna dragkamp? De argumenterar fram och tillbaka i ett kontinuerligt dödläge, men 
det tycks ändå som att tiden och sanningen inte kan utesluta eller vara utan skönheten och 
nöjet, som ändå aldrig kan ge sig trots tidens tand och sanningens obönhörlighet. Det tycks 
luta åt en kompromiss.    
         ”The Triumph of Time and Truth” ansågs länge som ett omöjligt oratorium då det inte 
berättade någon historia, bara bestod av flummig symbolism, var helt odramatiskt och inte 
kunde ha någon attraktionskraft på någon publik. Liksom ett antal av Händels oratorier har 
dock den nedlåtande negativa inställningen på senare tid ersatts av en stigande uppskattning 
genom skivinspelningar och konsertpresentationer. Sålunda har oratoriet övervunnit tiden, 
och Händels skickliga balanserande i kompositionen mellan de båda motsatserna 
oförgänglighet och dödlighet, skönhet och dess vissnande, glädje och mörker där han låter 
båda parterna till fullo komma till tals, låter sanningen segra genom både skönhetens 
oavvislighet och dess tidlösa sanning. 
       Och som sig bör avslutas även detta oratorium med en ordentlig Hallelujakör. 

https://www.youtube.com/watch?v=59v9-QPcSS8 
       I Italien komponerade Händel i ungdomen flera andra oratorier på italienska och i 
Hamburg även en passion på tyska, innan han för resten av sitt liv hamnade i England. 
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Georg Friedrich Händel 22 år gammal. 
 
 

Aristokraten bland kompositörer 
 
    Knappast någon kompositör har utsatts för så mycket sladder som Peter Tjajkovskij. Han 
kom från en fin familj med höga anor, huvudsakligen militärer, som tjänat under tsarerna 
sedan mer än hundra år. Meningen var att även han skulle utmärka sig i kejserlig tjänst, men 
musiken tog över. Som musiker och kompositör blev dock hans liv en berg-och-dal-bana av 
kriser, då hans överkänslighet alltid ställde till det för honom. Han fick en fin och vacker 
hustru som blev rena katastrofen för honom, då han aldrig kunde fullborda äktenskapet, och 
då hon visade sig vara sexuellt abnorm – efter att han lämnat henne skaffade hon sig ett antal 
barn med andra som hon aldrig tog hand om utan lämnade ifrån sig på barnhem.  
     Detta fiaskoäktenskap blev kanske upprinnelsen till ryktesspridningen om honom, som 
bara bestod av spekulationer. Eftersom han inte kunde älska en hustru antogs det att han 
måste vara homosexuell, vilket var förbjudet och tabubelagt på den tiden, det var något man 
bara inte fick tala om, varför ryktesspridningen blev desto mera infekterad och omfattande. 
Men bara för att man inte är lagd för äktenskap måste man inte vara abnorm. Det finns ett 
antal kompositörer som aldrig gifte sig, som Beethoven, Brahms, Vivaldi, Händel, det finns 
massor. Somliga är helt enkelt mera funtade för ett liv i andlighet, där köttslig lusta kan bli ett 
hinder och en belastning, medan det har vittnats om till exempel Beethoven att han alltid var 
kär, och han skrev glödande passionerade kärleksbrev, även om man aldrig har fått veta till 
vem de var. Även Tjajkovskij hade en fallenhet för att bli förälskad över öronen så att han 
drunknade i sina känslor, och har man strandat i ett sådant hav så är man ohjälpligt förlorad 
åt drunkningsrisken.  
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      Ingen vet något om någon kärleksaffär som Tjajkovskij skulle ha haft utom i sitt äktenskap. 
När det har spekulerats i hans homosexualitet har man aldrig kunnat påvisa någon som han 
skulle ha varit det med.  
 

 
 
      Hans musik vittnar om hans innerliga känslighet. Den är alltid smäktande melodisk och 
ofta så vacker att den kan röra vem som helst till tårar, och detta blev ett rött skynke för 1900-
talets modernister, som till varje pris ville riva ner alla de musikaliska idealen. Skönhet och 
melodik förtrampades med samma brutalt våldsamma hänsynslöshet som den ryska 
revolutionen utrotade den ryska aristokratin, till vilken Tjajkovskij och hela hans intellektuella 
etablissemang hörde. Skönheten skulle avskaffas och ersättas med tidsenlig marxistisk 
funktionalism med industriell sterilitet och livlöshet i stället i den nya sköna värld som de 
båda världskrigen påtvingade mänskligheten. Tjajkovskijs ädla förfining med idel vackra 
melodier blev något att håna och förlöjliga. Tolvtonsmusikens värld krävde fulhet, disharmoni 
och oväsen, och i en sådan förvriden värld passade inte längre Tjajkovskijs musik in i bilden. 
Alltså blev allt vad han representerade fritt villebråd för alla kulturskändare, fuskare, bluffar 
och marxistiska nihilister. 
       Emellertid har hans musik överlevt bättre än alla modernisters. Den är fortfarande älskad 
av alla som kan uppskatta skönhet, och i motsats till alla modernisters kakafonier och atonala 
experiment låter den bra, och i motsats till alla dem framstår han som ädel. Det var kanske det 
de inte kunde tåla med honom. 
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Fakta i fallet Kennedy 
 

James Files (Sutton) föddes i Alabama i januari 1942. Hans familj flyttade till Chicago, där han 
levde tills han gick in i armén och tjänstgjorde i Vietnam 1959-60. Han träffade kort därefter 
Charlie Nicoletti, en ledande figur i Chicagomaffian, var engagerad i den kubanska 
invasionen i Grisbukten 1962 och träffade Lee Harvey Oswald i Clinton, Louisiana. Han 
värvades 1963 av Nicoletti för att mörda Kennedy. Nicoletti hävdade att mordet organiserades 
av Sam Giancana, Johnny Roselli och David Atlee Philips. Oswald involverades i 
komplotten och skulle plantera vapen i the Texas Book Depositary. 22 november körde han 
till Fort Worth där han träffade Rosselli, Jack Ruby och Jim Brading. Vid mötet överlämnade 
Ruby ett kuvert till Rosselli med Secret Service-legitimationer och en uppdaterad karta över 
färdvägen genom Dallas.      
      Files och Nicoletti gick till Dealey Plaza omkring klockan 10. Files skulle använda sitt 
Remingtongevär från bakom planket vid Grassy Knoll medan Nicoletti skulle inta sin position 
i the Dal Tex Building. Files menar att Nicolettis kulor träffade både Kennedy och John 
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Connally. Han hävdar dock att hans egen kula träffade Kennedy i huvudet. Tydligen fick Files 
30,000 dollar för sin roll i attentatet. Files fortsatte arbeta för Charlie Nicoletti tills denne blev 
mördad den 29 mars 1977. Files arresterades 5 augusti 1991 för ett mordförsök på en polis vid 
namn David Ostertag. Han dömdes till 30 års fängelse och sitter för närvarande i Stateville 
Prison i Illinois. 1994 berättade han sin historia för Joe West. Efter dennes död togs saken över 
av Bob Vernon och kom på video: The Murder of JFK: Confession of an Assassin (1996). Det kom 
också en bok i ämnet med samma titel.  
      David Atlee Philips (31.10.1922 - 7.7.1988) var en CIA-agent i 25 år, en av ytterst få som 
fick the Career Intelligence Medal, och blev CIA:s chef för alla operationer i den västra 
hemisfären. 1975 grundade han the Association of Former Intelligence Officers (AFIO), som 
omfattade CIA-officerer av alla kategorier.  
      Charles Nicoletti arbetade som ledande figur för maffian i Chicago under Tony Accardo 
och Sam Giancana och fick rykte om sig att vara en effektiv kontraktsmördare. Han var också 
inblandad i CIA:s försök att störta Fidel Castro. Den 29 mars 1977 mördades Charles Nicoletti 
i Chicago. Han sköts med tre skott i bakhuvudet. Samma dag dog George de Mohrenschildt. 
Båda hade kallats till förhör av the Select House Committee on Assassinations för att utfrågas 
om deras delaktighet i attentatet mot Kennedy.  
      Johnny Rosselli (Filippo Sacco) blev först inblandad i brottslig verksamhet när han 
arbetade för Al Capone under 20-talet. Mot slutet av andra världskriget hade han utmärkt sig 
som en kriminell ledare i Las Vegas i närkontakt med Meyer Lansky. FBI identifierade honom 
1947 som en ledande man i maffian och en nära medarbetare till Santos Trafficante.  
      I mars 1960 godkände president Eisenhower en CIA-plan att störta Fidel Castro. Planen 
hade en budget på 13 miljoner för att utbilda en paramilitär styrka utanför Kuba för 
guerillaaktioner. Strategin organiserades av Richard Bissell och Richard Helms. Sidney 
Gottlieb vid CIA:s tekniska division anlitades för att underminera Castros popularitet hos det 
kubanska folket.  
      Tony Accardo föddes 26 april 1906 i Chicago, Illinois, som son till en skomakare, som tidigt 
övergav skolan för att helhjärtat ägna sig åt organiserad brottslighet. Accardo blev ökänd som 
hyrd av Al Capone och delaktig i St. Valentinmassakern. Han åkte aldrig fast för något av sina 
brott och förnekade allt samröre med maffian ända till sin död 1992 vid 86 års ålder.  
      Sam Giancana (Salvatore ”Mooney Sam” Giancana) var en siciliansk-amerikansk 
maffiaboss som ledde the Chicago Outfit 1957-66. 1960 hade han samtal med Allen W. Dulles, 
CIA:s chef, om möjligheten att mörda Fidel Castro. Det har hävdats att han i presidentvalet 
1960 använde sitt inflytande i Illinois till att hjälpa Kennedy besegra Nixon. De två männen 
hade vid tillfället samma flickvän, Judith Campbell Exner.  
      När Kennedy blivit president utnämnde han sin bror Robert till riksåklagare. De arbetade 
tillsammans hårt på att bland annat åtgärda den organiserade brottsligheten, och deras 
främsta mål var att komma åt Giancana.  
      När Kennedy mördades 22 november 1963 började det genast cirkulera rykten om att 
Giancana och andra maffiabossar som Santos Trafficante, Carlos Marcello och Johnny 
Rosselli varit inblandade i attentatet.  
      1975 upptäckte Frank Church i sin undersökning av CIA:s aktiviteter att Judith Campbell 
haft ett förhållande med både Giancana och Kennedy. Det framgick att Campbell under 
presidentkampanjen 1960 förmedlade kommunikationer från Giancana till Kennedy. 
Campbell förklarade senare att dessa kommunikationer handlat om planerna på att mörda 
Castro. Även Kennedy använde Campbell som budbärare till Giancana och berättade för 
henne att budskapen var underrättelser om komplotten mot Castro.  
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      Därmed kallades Giancana till förhör inför Churchs kommitté. Innan han kunde framträda 
den 19 juni 1975 blev han mördad i sitt eget hem. Han hade ett massivt sår i bakhuvudet. Han 
hade också skjutits sex gånger i en cirkel omkring munnen och hade därmed tystats för alltid.  
Rapporten är bara toppen på isberget. Vem betalade? Det är knappast troligt att Giancana var 
den enda som hade något motiv till mordet.  
      Lee Harvey Oswald hävdade alltid att han blivit gjord till syndabock. Även om han hörde 
till gänget och konspirationen var han knappast en av mördarna. 
 

Cui bono? 
 

      Det står alltså tämligen klart att denna omfattande konspiration sedan länge hade 
förberetts av CIA och Maffian. CIA använde sig av Maffian som instrument. Båda hade 
fullgoda motiv. CIA kunde aldrig förlåta Kennedy Cubafiaskot vid Grisbukten, och att 
likvidera Maffian hade alltid varit en primär målsättning för Kennedy och hans bror Robert 
tillsammans, den ena som president, den andra som riksåklagare och justitieminister.  
 

 
Några märkliga filmer 

Martin Luther (1953) 
 
Mannen som vägrade lämna kyrkan i fred 
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Denna film gjordes i nära samarbete med den lutherska kyrkan, så den är mycket partisk och 
ensidig. Som en biografisk film om Martin Luther, augustinermunken och prästen, som satte 
fyr på den protestantiska reformationen och gav Europa hundra år av krig, med återgivande 
av alla fakta i fallet och hans invändningar och argument mot kyrkan med hans följdenliga 
uppror, vilket uppfyller hela filmen med detaljerade teologiska debatter, är dock det 
intressantaste med filmen allt det som den inte berättar, och uteslutningarna är flagrant 
påtagliga. Faktum är att det redan pågick en reformation inom kyrkan långt innan Luther satte 
i gång sitt personliga korståg mot kyrkan, den betydande humanisten Erasmus av Rotterdam 
hade redan översatt  Bibeln i avsikt att göra den tillgänglig för vanligt folk långt innan Luther 
gjorde det, och reformationens tragedi var att den var fullkomligt onödig – den var redan på 
väg med fredliga och diplomatiska medel och försiktiga mullvadsaktiviteter under noggrant 
beskydd, innan Luther basunerade ut de kyrkliga problemen och avsiktligt skandaliserade 
hela kyrkan med att göra den offentligt utskämd, vilket skulle leda till hundra års allmänt 
blodbad över hela Europa genom krig som aldrig kunde avslutas men bara måste fortsätta 
föröda kontinenten till inget gagn för någon men till ruin och förstörelse för alla. Medan andra 
stillsamt använde sig av fredliga medel genom journalistisk verksamhet och förståndiga 
resonemang, öppnade Luther ett getingbo på vid gavel med att trampa in ordentligt och med 
berått mod köra över kyrkan med ångvält utan någon väg tillbaka. Filmen är väl gjord och väl 
grundad på fakta men berättar inte ens hälften av hela sanningen. 
 
 
Kristoffer Kolumbus – äventyraren (“Christopher Columbus – the Discovery”, 1992)  
 
Ett annat historiskt missfall i ett försök att klä ut katastrofer och misslyckanden i ärans fåfänga 
  
Låt oss ignorera alla de nedsättande recensionerna och allt det som är dåligt i filmen för att i 
stället försöka finna någonting bra. Tyvärr är detta svårt. Marlon Brando är förskräcklig som 
den vidriga storinkvisitorn Torquemada och hade inte kunnat göra honom mera äcklig och 
vedervärdig, en fet ful gammal gubbe som bara mumlar och sluddrar som en kronisk sur 
gammal gnällspik. Ändå var hans invändningar mot filmen inte självkritiska, utan vad han 
ogillade var manuset, som ändå var av Mario Puzo och inte dåligt. Brandos invändningar 
gällde det som filmen uteslöt. Den hade blivit bättre om han hade uteslutits. Den bästa 
skådespelarinsatsen är av Rachel Ward som drottning Isabella, som är den som ger en gnista 
av verkligt liv åt filmen. De andra aktörerna är också bra, Tom Selleck som kung Ferdinand, 
Robert Davi som kapten Pinzon och Georges Corraface i titelrollen, de gör alla sitt bästa, och 
musiken är framstående. Så långt meriterna. Filmen åskådliggör bara den första resan, som är 
mycket dramatiserad och romantiserad, där förekommer några fantastiska scener, men det 
intressantaste är av vad som hände dem som lämnades kvar på Hispaniola medan de andra 
åkte hem till Spanien för att skörda äran av resan och visa upp sina plundringars byten. De 
som lämnades kvar började snart mörda varandra, och de som sedan blev över mördades av 
indianerna som blivit mycket besvikna på de vita gudarna: här framkommer den fulla vidden 
av den katolska kyrkans absurda hyckleri och omänskliga vidskepelse i full dager, och ändå 
var denna den första resan en betydande och vinstgivande succé.  
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De tre följande resorna skulle ständigt föra med sig värre katastrofer, och Kolumbus själv 
måste till slut föras tillbaka till Spanien slagen i järn. Brando tyckte inte om att allt detta 
utelämnades. Depardieufilmen om samma ihåliga äreföretag var bättre utan att försköna 
äventyret. Där kunde några av katastroferna, som särskilt drabbade indianerna, inte helt 
utelämnas. 
      Kolumbus framstår här som en käck entreprenör med inget ringa övermått av övermod, 
odräglig fåfänga och hänsynslöshet, vilket gjorde honom mer eller mindre omöjlig som 
människa. Filmen försöker mjuka upp honom med mera Errol Flynn-liknande egenskaper, 
och naturligtvis måste hans storartade företag att försöka segla över oceanen för att nå fram 
till Kina österifrån bedömas som synnerligen modigt och beundransvärt, så han måste ha varit 
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något av en fantastisk självbedragare. I själva verket strandade hans företag på hans egen 
förmätenhet – han förblev in i döden spiksäker på att han hade lyckats nå fram till Indien. Han 
var en överlägsen navigator och sjökapten men också en hejdundrande dåre. Den som först 
insåg att den nya upptäckta världen var en egen kontinent för sig var Amerigo Vespucci, så 
det var kanske helt riktigt att den skulle få namn efter honom, medan Columbus fick nöja sig 
med Colombia och British Columbia, vilket bara det kanske var mera än vad han förtjänade. 
 
 
Gud älskar kaviar (O Theos agapaei haviari, 2012) 
 
Havets gåva till Greklands frihet 
 

 
 
Filmen är en sann historia och skildrar piraten, äventyraren och affärsmannen Ioannis 
Varvakis fantastiska karriär i skapandet av en enorm förmögenhet med att skaffa sig ett 
monopol på kaviar och exportera det över hela världen för att sedan ställa hela förmögenheten 
till Greklands förfogande för dess frihetskamp. Produktionen är ojämn i kvaliteten, men 
slutintrycket när man har helheten är överväldigande. Detta är framför allt en väldigt vacker 
film uppfylld av grekiskt pathos och frihetskämparnas kamp för självständighet under 1820-
talet, och det enda som fattas är Lord Byron. Det frågetecken som till sist kvarstår är vad det 
var som Varvakis verkligen älskade och värdesatte högst, Greklands frihet eller havets. Filmen 
inleds med hans hängivelse åt havets frihet och möjligheter och avslutas med dess bekräftelse.  
Kanske en kombination är svaret på frågan, att han likställde Greklands frihet med havets 
frihet. Sebastian Koch gör en mycket känslig gestaltning av hans komplicerade karaktär, och 
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hans närmaste vänner Ivan och Lefentarios (Jevgenij Stytjkin och Juan Diego Botto) lever upp 
till den känsligheten och kompletterar den. John Cleese som McCormick är mera diskutabel. 
Man kan tyvärr aldrig komma ifrån och glömma att han är John Cleese och en ohjälplig 
komiker. Musiken är också perfekt övertygande grekisk hela vägen och passar som hand i 
handske till filmens skönhet och melankoli. 
 
 
Journey Together (1944) 
 
“Man avslutar inte sin träning förrän man stupar.” 
 

 
 
Ur många synpunkter är detta den idealiska krigsfilmen för dess kontinuerligt dokumentära 
och realistiska karaktär som visar exakt hur det gick till att utbilda sig till stridspilot. Inte alla 
klarade av det, men de som kuggades fick i stället möjligheten att visa sig oumbärliga på andra 
sätt i stridsoperationer, i detta fall Richard Attenborough som en mycket ung och grön 
navigatör. Fastän det är en dokumentär historia utan någon romantisk kärlekshistoria men 
med bara konsekvent rakt på sak realism hela vägen, så är den ytterst spännande ibland och 
har några minnesvärda scener att uppvisa, som inte kommer långt från Powell-Pressburgers 
mästerverk. Filmen skrevs i själva verket av Terence Rattigan och regisserades av de berömda 
bröderna Boulting, som i princip bara åstadkom märkliga mästerverk, vanligen helt realistiska 
sådana och inte sällan med dokumentär prägel. Utom Richard Attenborough spelar Edward 
G. Robinson rollen av en amerikansk instruktör, vilket han gjorde utan att begära något gage, 
och med i besättningen är också en mycket ung George Cole.  Detta är kort sagt en mycket 
njutbar och berikande film genom sin mycket uppbyggliga och positiva karaktär, och Gordon 
Jacobs musik bidrar väsentligt till dess bestående värde och kvalitet. Det är en thriller, men 
den är på riktigt. 
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Det mörka rummet (The Magic Box, 1951) 
 

 
 
Detta är en annan bröderna Boultingfilm, som steg rakt in i mitt hjärta första gången jag såg 
den (i svart-vitt för 50 år sedan), och den har hållit sin topposition ända sedan dess. Det är inte 
bara en biografisk film om en glömd uppfinnare, utan det är en högst väsentlig tribut till hela 
den långa svåra processen om filmkonstens tillkomst under 50 års tid, vilket var hårt arbete 
hela vägen med många katastrofer och tillbud på vägen, tills filmindustrin blev fullt utvecklad. 
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Filmen börjar med att uppfinnaren är på väg till ett viktigt filmmöte 1921 då han tror att han 
fortfarande har något väsentligt att säga i filmdebatten, han är mer än 65 och mycket bräcklig, 
och på vägen dit besöker han sin frånskilda hustru som lämnade honom med sina fem söner 
när hon insåg att han aldrig skulle kunna förverkliga sina entusiastiska drömmar, då de 
ohjälpligt och konstant var så långt före sin tid. När hennes kollega i hennes affär ställer henne 
frågan om hon inte kunde tänka sig att återvända till en så god och sympatisk man svarar hon, 
att en sådan hopplös idealist borde aldrig riskera att involvera andra i sitt liv, som då bara 
skulle behöva oroa sig för honom. Det äktenskapet visas i återblickar med några hjärtslitande 
scener, som när tre av deras söner beslutar sig för att befria dem från sina försörjningsplikter 
med att ta värvning i kriget (1915), och vi får aldrig veta hur det gick för dem. Hon avslutar 
sin historia med att berätta för sin kollega, att hon aldrig riktigt kände sin make och att han 
hade sitt verkliga liv innan hon träffade honom. Då rullas hela detta tidigare verkliga liv upp 
med Maria Schell i en av sina mest älskliga roller som hans sköra hustru som offrar allt för 
honom inklusive sitt eget liv; vilka år helt dominerades av hans ständiga kamp för att 
åstadkomma en verklig filmkamera, vilket slutligen lyckas, men då är de ruinerade, och allt 
är förlorat.  
     I den sista scenen kommer han äntligen fram till det stora filmmötet, vilket är ganska 
turbulent, men han reser sig till slut från sin plats och begär ordet. Hans budskap är: ”Förstör 
inte filmkonstens idealism, som är dess enda kraft och mening.” Han ser tydligt hur 
filmindustrin håller på att bli en formidabel materialistisk industri, vilket han känner att håller 
på att förgöra hela meningen med vad han och andra idealister offrat sina liv för. Detta är John 
Boultings definitiva mästerverk, även om han och hans bror tillsammans åstadkom en lång 
rad mästerverk, som vanligen utmärktes av en djup mänsklighet och medkänsla som var unik 
i filmhistorien, och här gör Robert Donat sitt finaste rollframträdande, fastän han egentligen 
bara gjorde ovärderliga sådana. Uppfinnarens öde som är blind för allt utom för sin 
målsättning, sin idealism och sina visioner, som hela tiden blir hårt nedslagen av verkligheten 
och tvingas till konkurs och ner i rännstenen, är hjärtslitande och oförglömligt, vilket gör 
denna film, en unik dokumentation av själva essensen av filmskapandet och dess själ, till en 
av de viktigaste filmer som någonsin gjorts. 
 
 
 

Några milstenar, februari 2024 
 

 3 Gertrude Stein 150 år. 
 100 år sedan president Woodrow Wilson avled. 
 5 50 år sedan Patty Hearst-affären. 
 7 Dora Bryan (Broadbent) 100 år. 
13  50 år sedan Alexander Solsjenitsyn utvisades från Sovjetunionen. 
14  Leif Westerberg 100 år. 
15 Ernest Shackleton 150 år. 
19 Lee Marvin 100 år. 
28 Charles Blondin 200 år, som gick på lina över Niagarafllet. 
 
 

Göteborg den 8 februari 2024 


